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Teatr szkolny
w labiryncie
form teatralnych
i parateatralnych

prof. dr hab. Mirostlawa Kozlowska

Teatr szkolny — przyjmujac perspektywe jego tra-
dycji i funkcjonowania we wspdtczesnym zyciu te-
atralnym — lokuje si¢ w obrebie systemu i form edu-
kacji oraz ruchu amatorskiego. Przypomnie¢ i pod-
kresli¢ tu trzeba, ze ruch amatorski funkcjonowat i
funkcjonuje rownolegle z profesjonalng dziatalno-
$cig artystyczna. Przymiotnik ,,amatorski” miewa w
niektorych kontekstach znaczenie pejoratywne, opo-
zycyjne jakosciowo do pozytywnych konotacji ,,pro-
fesjonalnosci”. Istota tresci sktadajacych sie na ,,ama-
tor”, ,,amatorski” sa te, ktore wiaza si¢ ze znaczeniami
synonimow: mitosnik, pasjonat. Stad tez, ilekro¢ be-
dzie mowa o ruchu amatorskim, amatorze, teatrze
amatorskim, to w rozumieniu osoby, grupy mito$ni-
kéw teatru, ktorzy chca swoje zainteresowania i pa-
sje realizowa¢ w formie kultury czynne;j.

Zespol, rozwoj indywidualny
— podstawy teatru szkolnego

Teatr amatorski, podobnie jak i teatr profesjo-
nalny moze by¢ zty lub dobry. Podstawowe kry-
terium oceny dziatalnos$ci kazdego z teatrow jest
jedno: czy nalezycie wypelnia swoje zadania. Nie
ma tu miejsca na szczegotowe rozwazanie celéw i
funkcji teatru jako sztuki o charakterze spotecz-
nym. Istotna, moim zdaniem, réznic¢ w specyfice
obu nurtéw mozna uzmystowi¢ sobie przez probe
udzielenia odpowiedzi na pytanie: dla kogo jest
kazda z tych formacji teatralnych? W przypadku
teatru-instytucji kulturalnej odpowiedz brzmi jed-
noznacznie: dla widza. W przypadku teatru ama-
torskiego, w tym takze teatru szkolnego, odpo-
wiedz nie bedzie juz tak jednoznaczna i oczywi-
sta. Teatr szkolny/amatorski bowiem istnieje w
takim samym stopniu dla widza jak dla aktora.
Jego istnienie jest efektem dobrowolnej decyzji
kazdego z cztonkéw zespotu i ma to swoje konse-
kwencje dla jego organizacji i form pracy zespo-
lu. Repertuar teatru amatorskiego uwzgledniaé
musi przede wszystkim predyspozycje i zainte-
resowania zespotu, podobnie jak wybor , konwen-
cji” teatralnej i poetyki przedstawienia.

Zebranie grupy chetnych do dzialania w teatrze
nie jest rownoznaczne z powstaniem zespotu, rozu-
mianego jako grupa ludzi majaca wspolne cele i re-
alizujaca je w pelnej wspdlpracy oraz poczuciu
wspolnoty. (Oczywiscie, podpisanie kontraktow z
aktorami tez nie tworzy w teatrze instytucjonalnym
tak rozumianego zespotu, niemniej aktorzy profe-
sjonalni sa przygotowani do wspotdziatania i wy-
konywania zadan zwiazanych z zawodem)'.

W przypadku teatru amatorskiego, zorientowane-
go na zaspakajanie potrzeb jego tworcoéw oraz reali-
zacjg celu, jakim jest przedstawienie teatralne, two-
rzenie zespotu jest jednym z podstawowych zadan
nie tylko instruktora, ale i wszystkich cztonkow gru-
py. Jest to proces zmudny i trwa tak dtugo, jak dtugo
istnieje grupa, ktdrej — przypomnijmy — jedynym ce-
lem nie jest przedstawienie teatralne nawet wowczas,
kiedy podstawowa motywacja osob zglaszajacych
si¢ do niej jest che¢ publicznego wystepu, tworzenia
teatru, bycia aktorem. Przygotowywanie premiery
musi by¢ obudowywane réznymi ¢wiczeniami, for-
mami zaje¢ doskonalacymi sprawnos¢ fizyczng oraz
indywidualne $rodki ekspresji grupy i kazdego z jej
cztonkow, ksztattowaniem umiejetnosci pracy w ze-
spole, wspoldziatania, empatii oraz komunikowania
si¢. Inaczej ujmujac, proces tworzenia zespotu te-
atralnego polega na ksztatceniu umiejetnosci i osia-
ganiu efektow weryfikowalnych oraz tzw. migkkich,
potrzebnych nie tylko do realizacji konkretnego przed-
stawienia teatralnego, ale istotnych z perspektywy
wszechstronnego rozwoju umiejetnosei ekspresyj-
nych i komunikacyjnych cztowieka. Cwiczenia dyk-
cyjne, koncentracji, ekspresji gestyczno-ruchowej,
improwizacji tekstu, dialogu, dziatania dramowe po-
winny wykonywaé wszyscy cztonkowie grupy, nie-
zaleznie od tego, jakich umiejetnosci wymaga rola?.

Teatr szkolny

w systemie edukacji teatralnej

Teatr szkolny jest jednym z aspektow zintegro-
wanej edukacji teatralnej. Kompleksowa realizacja
tego obszaru ksztalcenia musi zapewnia¢ mozliwo-
$ci roznorodnych odniesien do teatru profesjonal-
nego, amatorskiego jak i form para- i okoto-teatral-
nych, a takze zajgcia poszerzajace wiedze, jak i umie-
jetnosci praktyczne. Zajecia w grupie teatralnej oraz
praca nad przedstawieniem skuteczniej uswiada-
miaja specyfike widowiska teatralnego, jego ztozo-
no$¢ niz obserwacja z perspektywy widowni, czy
pogadanki, wyktady, rozmowy o obejrzanym przed-
stawieniu teatralnym.

Celem edukacji teatralnej jest pobudzenie wy-
obrazni teatralnej, rozbudzenie zainteresowan réz-




nymi rodzajamii gatunkami teatralnymi oraz przy-
gotowanie z jednej strony do ich §wiadomego, kry-
tycznego odbioru, z drugiej—do uwrazliwienia na
walory estetyczne. Cele te tylko pozornie sa sprzecz-
ne. Swiadomosé , ze przedstawienie teatralne jest
efektem okreslonych wyboréw dokonywanych
przez jego tworcow, umiejetnos¢ sfunkcjonalizo-
wania srodkow teatralnej ekspresji (znakow teatral-
nych), nie wykluczaja przezycia emocjonalnego. Po-
dobnie rozmowa o obejrzanym przedstawieniu
uwzgledniajaca takze mozliwosci alternatywnych
rozwiazan scenicznych (aktorskich, scenograficz-
nych etc.), nie musi negowa¢ artyzmu i koncepcji
inscenizacyjnej obejrzanego przedstawienia. Daja
natomiast podstawy do merytorycznej dyskusji o
przedstawieniu, jego oceny oraz materii teatru. Trze-
ba tu stanowczo podkresli¢, ze nie chodzi tu o mal-
kontenckie krytykanctwo ale polaczenie dociekli-
wosci w odczytaniu tresci przedstawienia z daze-
niem do jego twdrczej interpretacji oraz uargumen-
towanej oceny lub polemiki.

Dyskusja / recenzja z tezg (analityczno-inter-
pretacyjna)

Zaproponowany schemat nie jest forma testu, ani
»stenogramem” dyskusji. Stanowi propozycje po-
rzadKu i tematéw rozmowy o przedstawieniu te-
atralnym, ktorej zakres i jezyk powinny by¢ dosto-
sowane do wieku, wiedzy, doS§wiadczen teatralnych

jej uczestnikow.
A. Ogdlne wrazenie/ teza

Bylo to przedstawienie o

| D [ujac najkrocej: mitoscei, zdradzie, za-
gubieniu w §wiecie], poniewaz ...........

2 , poniewaz

K TSR , poniewaz

[uzasadnienie —tres¢ i forma przedstawienia, wnio-
ski plynace z samej akcji, intrygi, przestania ideowe-
g0, konstrukcji $wiata przedstawionego na scenie]

Uwazam, ze nie nalezy dqzy¢ do arbitralnego
ustalenia jednej odpowiedzi, wazniejsze jest pobu-
dzenie do rozmowy, zachecenie do formutowania
wlasnych opinii i ich uzasadniania z odwolywa-
niem sie do roznych poziomow przedstawienia te-
atralnego. Stqd wstepnq teze i ogdlng argumenta-
¢je warto rozwing¢ i uszczegolowic:

B. Na przyjeta koncepcje, moim zdaniem, w szcze-
g6lny sposob wskazujg ........ [tu: sytuacja/e sce-
niczne ....;, scenografia (typ scenografii, symbole,
kolorystyka), muzyka, kreacje sceniczne postaci....].

Waznym punktem rozmowy jest poglebienie roz-
wazan o wlasne pomysty i oceny wybranych ele-
mentoéw przedstawienia. OczywiScie nadal punk-
tem wyjscia jest przyjeta wczesniej teza.

C. Jezeli przyjmiemy, ze bylo to przedstawienie

[ I , to moim zdaniem mozna/ warto

— ZIeZYZNOWAC Z ... [ sytuacje, elementy
scenografii, muzykal|, poniewaz.......

—rozwingg, zaakcentowac .............ceceeeeeeee. [ nastroj

w chwili, gdy...., cechy postaci
czyjej grze], poniewaz
— WPIOWAAZIC ... [ typ mu-
zyki, $wiatlo, nastroj, dodatkowe elementy w grze
aktora, inne rozwiazanie sytuacji scenicznej],
EAYZ. e
D. Podsumowanie
Moze by¢ okazjq do wypracowania wspdlnego sta-
nowiska, albo syntezy indywidualnych pogladow.

(jakie, kiedy, w

Nie budzi watpliwosci, ze.......... [tu: oceny i inter-
pretacje, ktore nie budza watpliwosci]
Dyskusyjne jest................. [ tu: elementy przed-

stawienia teatralnego wprowadzajace tresci nie-
zgodne z gtéwnym kierunkiem realizacji, sa zle wy-
konane etc.]

Od wrazliwosci i kompetencji widza zalezy, czy
zrozumie/ zauwazy/ odczyta ................. [ tu: przy-
ktady mozliwosci wariantywnego odczytania, wielu
odpowiedzi na pytanie ,,0 czym jest przedstawie-
nie?”; skomplikowanej symboliki; nieczytelnosci lub
niekonsekwencje w konstrukcji postaci; zbyt mato
wyrazistych elementow przedstawienia, tzw. miej-
sca, ktore mozna uznac za ,,puste”; sytuacje, w kto-
rych widz musi wykaza¢ duzo dobrej woli, aby od-
czyta¢ zamierzenia teatru].

Ogladanie przedstawien teatralnych i rozmowa o
nich jest bardzo waznym — i chyba nie w petni doce-
nianym — sposobem pracy w kole teatralnym, ktdre-
go podstawowa dziatalno$¢ polega na przygoto-
wywaniu przedstawienia. Pozwala bowiem nie tyl-
ko ksztalci¢ umiejetnosci dyskusji, komunikowania
si¢ w zespole, ale prowadzi do poglebionej refleks;ji
o materii teatru, jego tworzywach, wyborach srod-
kéw ekspresji, ich wzajemnych powiazaniach oraz
funkcjach. Pomaga tez w walce z czgsta tendencja
do nasladowania, wrecz odwzorowywania tego, co
cztonkowie zespotu ( a czasem i instruktor) zoba-
czyli na scenie profesjonalnej. I wreszcie pozwala
na oceng wiedzy o teatrze, wrazliwosci poszczegol-
nych czlonkow grupy, ich rozumienia sztuki teatru.

Teatr szkolny musi by¢ elementem kompleksowe;j
edukacji teatralnej, spolecznej, polonistycznej i ar-
tystycznej®. Nie mozna go sztucznie wyodregbnic
sposrod innych obszaréw edukacji kulturalnej i
uczestnictwa w kulturze, ani tworzy¢ izolujac od
innych form aktywnosci: ogladania przedstawien
teatrow profesjonalnych i amatorskich, czytania
dramatéw, poznawania réznych odmian i gatun-
kéw teatru.
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Inspiracje czerpane z tradycji

Tradycja teatru szkolnego jest jego $ciste powia-
zanie z procesem edukacji. Nie miejsce tu na prezen-
tacje historii teatru szkolnego*, aczkolwiek poznanie
jej moze by¢ inspirujace dla nauczyciela— instrukto-
ra, choc¢by dlatego, ze efekty ksztalcenia, cele, dla
ktérych formy teatralne i okolo teatralne byly wpisy-
wane w programy szkolne, sa zbiezne z dzisiejszymi
oczekiwaniami wobec absolwentéw szkét réznego
stopnia. Co wigcej, niezbyt wysoko oceniane sg ich
umiejetnosci w zakresie: ekspresji stowa, dyskusji,
komunikatywno$ci wypowiedzi, umiejgtnosci wysta-
pien publicznych, dziatan zespotowych, integracji z
grupa etc. Realizujac uniwersalne (stale obecne bez
wzgledu na epoke) cele ksztalcenia, instruktor w grun-
cie rzeczy ksztalci umiejetnosci niezbedne dla upra-
wiania sztuki scenicznej.

W repertuarach teatrow szkolnych XVI-XVIII wie-
ku najbardziej popularnym i najczgsciej wykorzy-
stywanym gatunkiem byly tzw. actus oratorio-dra-
maticus 1 actus oratoria przygotowane przez pro-
fesorow i uczniéw na podstawie tekstow tacinskich
lub whasnych®. Byly to najczesciej deklamacje lub
oracje na konkretny temat, ktore prowadzily (lub
byly bohaterami) alegorie albo postacie historycz-
ne, mityczne, literackie. W ich tresciach tez zawarte
byly nawiazania do wydarzen lokalnych

Od drugiej potowy XVII wieku do potowy wieku
XVIII w teatrach szkolnych Szczecina kladziono
szczegdlny nacisk na prezentacje wielojezyczne, np.
6 X 1688 na powitanie nowego zarzadcy Pomorza
Nielsa Bielte, 14 studentéw wygtosito actus orato-
rius w jezykach: hebrajskim, greckim, tacinskim, nie-
mieckim, szwedzkim, polskim, francuskim, wtoskim,
belgijskim idialekcie dolnoniemickim (rustici per-
sona Pomerani). Podobnie bylo na zakonczenie wi-
zytacji w Pedagogium/Gimnazjum Mariackim; 12 VII
1703 prezentowano actus w jezykach tacinskim, he-
brajskim, greckim, francuskim, wloskim, niemieckim.

Od XVIII wieku w szkotach coraz czg$ciej organi-
zowane byly uroczystosci okoliczno$ciowe ztozo-
ne z roznych gatunkéw tekstow oraz form teatral-
nych i okoloteatralnych: recytacji, utworéw muzycz-
nych, melodeklamacji, pie$ni, dialogéw, monolo-
20w, fragmentow dramatdw. Pojawily sig takze scenki
o charakterze regionalnym: mini inscenizacje histo-
ryczne, scenki rodzajowe, a w wieku XIX — folklory-
styczne. Eliminowanie przedstawien teatralnych
bylo efektem przytaczenia Szczecina w 1703 roku do
Prus. Wtadze administracyjnie ograniczyly mozli-
wosci realizacji w szkotach przedstawien teatral-
nych, wydajac instrukcje zawierajace wykaz zaleco-
nych imprez i uroczystosci oraz sposoby ich reali-
zacji. Ramowe programy wskazywaly na takie for-

my jak: okoliczno$ciowy odczyt (referat profesor-
ski lub odczytanie najlepszych wypracowan
uczniowskich na temat zwigzany z obchodami), pie-
$ni chéru, recytacje indywidualne i zbiorowe, dialo-
gi oraz krotkie scenki odnoszace si¢ do historii i
specyfiki regionu o wymowie panstwowotworczej.

Szczecinskie szkoly gimnazjalne i Pedagogium/ Gim-
nazjum Mariackie wydawaly systematycznie dwarazy
w roku zeszyty informacyjne o dzialalno$ci szkoty, w
ktorych, poza informacjami o nabytkach biblioteki
szkolnej, wzbogaceniu bazy dydaktycznej, wyciecz-
kach, pracach domowych i egzaminacyjnych ( z litera-
tury i przedmiotow Scistych), znajdowaly sie czesto
szczegdtowe informacje o szkolnych uroczystosciach
(programy, wykonawcy, czasem nawet teksty, jezeli
byly one autorstwa ucznidéw lub profesoréw). Czesto
zalaczano opracowania popularno—naukowe lub na-
ukowe autorstwa profesoréw gimnazjum.

O ile Gimnazjum Mariackie przyjeto jako zasade
uswietnianie obchoddw $wiat panstwowych i reli-
gijnych przez wieczornice, ktérych program sktadat
si¢ z okoliczno$ciowego referatu, obszernej czesci
muzycznej i recytacji, to w XIX wieku najkonse-
kwentniej tradycje teatru szkolnego kontynuowato
powstate w 1840 roku Realgymnasium-Friedrich-
Wilhelms-Schule, wlaczajac do programu wieczor-
nicy/ akademii sceny z dramatéw realizowane te-
atralnie. W latach 1883-1891, kiedy dyrektorem szko-
ly byl Hans Hermann Fritsche, romanista, autor
osmiu prac poswieconych literaturze francuskiej,
systematycznie na popisach z okazji Winterfest lub
Sommerfest odgrywano w jezyku francuskim i nie-
mieckim fragmenty komedii Moliera, gtéwnie Miesz-
czanin szlachcicem 1 Matzenstwo z musu.

Wiele informacji o funkcjonowaniu teatru szkol-
nego i form okoto teatralnych dostarcza zalaczona
do programu sprawozdawczego za rok 1905 praca
profesora gimnazjum poswigcona obchodom rocz-
nicy bitwy pod Sedanem (Unsere letzte Sedanfeier
2 IX 1905)°.

Najbardziej interesujace sa uwagi najwyrazniej wy-
nikajace z do$wiadczen i obserwacji autora oraz
wynikajace z nich postulaty dotyczace organizacji
uroczystosci szkolnej. Autor uwzglednia wszystkie
aspekty uroczystosci: ksztalcace, wychowawcze i
estetyczne, traktuje tez przygotowanie obchodow
jako element edukacji szkolnej. Wymienia nastgpu-
jace, jego zdaniem najwazniejsze, zasady realizacji
uroczystosci:

— kazdy uczen w toku ksztatcenia powinien cho¢
raz wzia¢ udziat w uroczystosci jako deklamator (je-
zeli nie indywidualnie, to w deklamacji zbiorowe;j);

— wystepowac powinni uczniowie ze wszystkich
grup wiekowych, a ich prezentacje musza by¢ do-




stosowane do ich wieku, warunkow glosowych oraz
wygladu;

— teksty literackie, tres¢ i jezyk przemdwien po-
winny by¢ tak dobrane, aby zrozumiate byly dla
wszystkich stuchaczy;

— poszczegdlne punkty uroczystosci powinny
by¢ réznorodne pod wzgledem sposobu ich pre-
zentacji, tresci oraz nastroju, aby uroczysto$¢ nie
byta monotonna; nawet wowczas, kiedy okazja
wymaga powagi, to w programie powinny zna-
lez¢ takze utwory literackie i muzyczne o charak-
terze pogodnym;

— do programu kazdej uroczystosci musza by¢
wlaczone tresci regionalne oraz odnoszace si¢ do
srodowiska uczniow, np.: poezji w miejscowym dia-
lekcie (!); krétkie sceny dramatyczne, np. wlasnego
autorstwa, dialogi etc.;

—Dbardzo wazna jest zr6znicowana oprawa muzycz-
na; autor proponuje wlaczenie wystepow chorow,
zespotow kameralnych, utworéw na instrument solo-
wy w wykonaniu uczniéw lub zaproszonego muzyka;

— optymalny czas trwania uroczystosci to 1-1,5
godziny (nigdy dtuzej);

—nie powinny by¢ wykorzystywane te samych tek-
sty literackie (proponowany okres , karencji” to 3 lata).

Autor wielokrotnie zwraca uwagge na koniecznosé¢
wprowadzania do programu poezji regionalnej; organi-
zatorzy powinni dazy¢ do tego, aby prezentowane byly
fragmenty liryczne lub epickie w réznych dialektach, z
uwzglednieniem pochodzenia uczniéw, ich rodzicow i
gosci. Zaleca takze, aby fragmenty dramatow wysta-
wia¢ —w miar¢ mozliwo$ci—na sposob teatralny, tzn. z
wykorzystaniem kostiumow, rekwizytow, dekoracji.

Idea powiazania z historia, tradycja i wspotcze-
snym zyciem regionu byla i jest nadal jednym z istot-
nych dezyderatow ksztaltujacych dziatalnosé nie tyl-
ko teatru amatorskiego, w tym szkolnego. W XX wie-
ku mozna obserwowaé wyzwalanie si¢ tego nurtu
teatru spod wplywu teatru profesjonalnego jako wzor-
ca. Powstaje specjalny repertuar, w Polsce, w okresie
migdzywojennym wydawane sa regionalne serie dra-
matow napisanych specjalnie dla grup amatorskich,
uwzgledniajace wiek ich uczestnikow, srodowiska
(wies, miasto) oraz kierunki edukacji i polityki kultu-
ralnej (budowanie idei solidaryzmu narodowego,
integracji ziem polskich, upowszechnianie wiedzy
historycznej, ksztaltowanie postaw patriotycznych)’.

Teatr i teatralizacje jako formy

budowania tozsamosci regionu
Bardzo istotne miejsce w ksztaltowaniu tozsa-
moSci regionu zajmuje tradycja zwigzana z histo-
rig lokalna. Na obszarze Zachodniopomorskiego
—podobnie jak i w innych regionach — najpopular-

niejsza formg ukazywania historii lokalnej sg te-
atralizacje zwigzane z obyczajami rycerskimi, hi-
storia Pomorza, rodu Gryfitéw, kulturg materialng
wiekéw Srednich lub okresu przedchrzescijan-
skiego (wikingow lub Stowian). Popularnos¢ tych
motywow na pewno jest w duzym stopniu odbiciem
ogollnych tendencji, pewnej mody na tworzenie
»bractw” rycerskich, zainteresowania rekodziel-
nictwem, powrotem do natury, prostoty, korzeni
czy zrodel’.

Na obszarze Pomorza Zachodniego zjawisko to ma
jeszeze dodatkowy aspekt. Po przezyciu wstrzasu kul-
turowego, jakim bylo wykorzenienie, bedgce skutkiem
przesiedlenia, spolecznosci, w ktorych obecnie domi-
nujg pokolenia urodzone juz na Pomorzu, w coraz
mniejszym stopniu traktuja tradycje jako przeszio$é
pozostawiona ,,w kraju lat dziecinnych”. Corazsilniej
uwidacznia si¢ potrzeba do pelnego zakorzenienia w
nowej przestrzeni, co wymaga nadania jej atrybutow
swojskosci. Pierwszym krokiem bylo zastapienie nie-
mieckich nazw geograficznych polskimi. Kolejnym
przejawem tej tendencji bylo tworzenie nieoficjalnych
nazw miejsc’. Byly one czgsto przenoszone z dawnej
»malej ojczyzny”. Takze w jezyku — szczegdlnie w
leksyce— zachowaly si¢ regionalizmy i $lady dialek-
tow, mimo daleko posunigtej integracji.

Proces wspomnianego juz,,oswajania” ma réwniez
aspekt historyczny i mityczny. Przejawia si¢ on w
sigganiu do historii, rozumianej jako faktografia oraz
legend. Przestrzen wlasna, to ta, ktorej przeszlosé
jestznana i przez kultywowanie obecna we wspélcze-
snoSci.. Stad tak duze znaczenie majg legendy, ba-
$nie oraz pamigc o istotnych wydarzeniach historycz-
nych nobilitujgcych konkretne miejsce.

Charakterystyczne dla Pomorza Zachodniego
jest sieganie do tradycji rycerskiej, dawnej prze-
szlo$ci Pomorza (ksigstwa Gryfitow) jako histo-
rii i budulca tradycji lokalnej. Etos rycerski, ele-
menty kultury §redniowiecza, legenda Wikin-
gow, kultura Slowian z okresu plemiennego i
wezesnej panstwowosci— to obszary przeszlo-
$ci tak bardzo neutralne, odlegle i uniwersalne,
Ze mogg stac si¢ podstawa do prezentowania hi-
storii miejsca i nowej obrz¢edowo$ci ludycznej,
bez uwiklan politycznych. Pozwalajg na wylacze-
nie kwestii narodowych, np. wéréd imprez jubi-
leuszowego Jarmarku Morynskiego, organizo-
wanego w roku 700-lecia Morynia, byl konkurs
na kostiumow3 inscenizacje historyczng, nawig-
zujaca do Sredniowiecza.

Znamienna i warta przywolania jest wypowiedz
Zbigniewa Ligusa, inicjatora cyklu imprez ,,Na ku-
pieckim szlaku”:
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Brakuje troche tradycji|[...] Ulegla przerwaniu,
bo po 1945 roku pojawili si¢ tu zupelnie nowi lu-
dzie, z r6znych stron Polski. Pomyslalem, ze tym,
wokol czego mozemy si¢ integrowad, jest historia
naszego miasta i jego Sredniowieczne zabytki'’.

Jedna z najwigkszych teatralizacji jest Festiwal
Stowian i Wikingéw na Wolinie (od 1994 r.), pre-
zentujacy pradawne rzemioslo, kuchnig, obycza-
je, sposoby walk Wikingéw i Slowian, korowody
taneczne i muzyke wezesnego Sredniowiecza''.

Histori¢ miejsca wspoéltworzg takze legendy i ba-
$nie. W programach jarmarkéw lub innych swiat
lokalnych byly i sa przedstawienia teatralne reali-
zowane przez miejscowe grupy, oparte na legen-
dach miejscowych, czgsto liczacych sobie zaledwie
kilka lat lub wrecz nowopowstalych, np. w Jar-
markach Miynskich w Barlinku bral udzial barli-
necki Teatr Poezji Wiatrak, prezentujacy okolicz-
nos$ciowe przedstawienia Blekitna Mlynareczka,
czy Mlyniskie legendy. W De¢bnie mlodziezowy ze-
spol teatralny, kierowany przez Anatola Wierz-
chowskiego, przygotowal wlasng Basn o Smolni-
cy, bogince wodnej, ktéra ma przebywac w glebi-
nach pobliskiego jeziora'>. W Marianowie i Strze-
milu wystawiana jest historia Sydonii von Borck.

Poza przedstawionymi wyzej realizacjami teatral-
nymi lub teatralizacjami, ktére powstaly z inspi-
racji miejsca, realizowane s3 formy teatralne zwig-
zane z tradycyjnym cyklem rocznym: porzadkiem
natury i Swigtami religijnymi. Po 1989 roku wy-
raznie odradza si¢ tradycja jaselkowa i koledni-
cza, o czym $wiadcza organizowane liczne prze-
glady i konkursy". Gromadza one giéwnie zespoly
szkolne Do rzadkoSci nalezg oryginalne, wlasne
programy. Dominuja jaselka i dzialania koledni-
cze oparte na typowych, upowszechnionych scena-
riuszach, do czego przyczynia si¢ do$¢ intensywny
ruch wydawniczy. Realizowane teksty s czesto
albo ,,wspolczesng” (czesto niestety watpliwej war-
tosci) wersja tych widowisk, albo prezentujg ''lu-
dowos¢" pojmowang bardzo uniwersalnie, pozare-
gionalng (czy raczej ponadregionalng).

Inspiracje i tendencje

Teatr amatorski ,,wyzwolil si¢” wcze$niej niz
profesjonalne i instytucjonalne teatry repertuaro-
we od dramatu jako podstawy przedstawienia te-
atralnego. Kontestacja dramatu przejawiala si¢ i
przejawia przez tworzenie scenariusza lub sceno-
pisu jako kompilacji r6znych tekstow, tworczosé
wlasng pisang na scenie, odrzucenie slowa teatral-
nie wypowiedzianego jako podstawowego elementu
przedstawienia teatralnego. Dominuje tendencja do

tworzenia wlasnych tekstéw lub kompozycji ge-
styczno-ruchowo- stownych, ktére stuza prezenta-
cji wlasnej wizji §wiata, s formg afirmacjilub—
zdecydowanie cze¢Sciej — buntu, niezgody na me-
chanizmy ksztaltujace rzeczywisto$¢'. Konse-
kwencjg takich wyborow jest ostry jezyk, brutali-
zmy, przerysowane sytuacje, nadekspresja gestycz-
no-plastyczna, dominacja czerni'. Przedstawienie
teatralne przybiera forme¢ manifestacji pokolenia'®,
czesto pozbawione akcji opartej na porzadku przy-
czynowo-skutkowym, jest zbiorem epizod6w, przy-
biera forme teatralnego eseju lub serii quasi dzien-
nikarskich ,,setek”.

Wyrazne tendencje do tworzenia przedstawien
autorskich, powstatych w wyniku wspélnych dys-
kusji, improwizacji, zawarcia konsensusu w kwe-
stiach ideowych, estetycznych, programowych —
by¢ moze niespodziewanie dla animator6w i bada-
czy teatru amatorskiego — prowadzg do koncepcji
cierniakowskiej teatru ,,Judowego”, ktéra byla
laczona z teatrem wiejskim, opartym na folklorze,
inscenizujacym tradycyjne obrzedy. Cierniak ko-
jarzony jest zazwyczaj z cyklem wesel regional-
nych, wydanych i realizowanych w okresie mig-
dzywojennym lub Zaborowskq nutq, czy Franu-
siowa dolq. W refleksji teoretycznej wskazywano
na jego zwigzki z Redutg Juliusza Osterwy i Mie-
czyslawa Limanowskiego, ktory upatrywatl istoty
wspolnotowosci sztuki teatru w jej zakorzenieniu
w Srodowisku, w anteuszowej naturze teatru czer-
piacego z miejsca, w ktérym si¢ rodzi. Cierniak w
kanonicznym tek$cie O tak zwany folklor w Te-
atrze Ludowym wskazuje na dwie skrajne opcje w
rozumieniu ludowosci w teatrze: ortodoksyjnie
folklorystyczna (,,Jowickie pasiaki”) oraz antro-
pologiczna (,,czlowiek wiekuisty”’). Y.aczy on obie
koncepcje i stwierdza, ze ludowe tance i przySpiew-
ki, obrzedy, widowiska, korowody nie mogg by¢
celem samym w sobie, ale Srodkiem do tworzenia
wspolnoty, zabawy, doSwiadczenia tozsamosci, po-
czucia zakorzenienia, anteuszowego — jak chcial
Limanowski— zwigzku z ziemig, Srodowiskiem,
przezycia Swieta (w tym doslownym i antropolo-
gicznym znaczeniu).

I jeszcze jedna, istotna dla rozwazan o teatrze
amatorskim/ szkolnym, mysl Cierniaka, ktéra
miesci si¢ niewatpliwie w polu zainteresowan i usta-
lenn wspoélczesnej performatykii antropologii, pro-
wadzonej z ich punktu widzenia refleksji nad te-
atrem i wszelkimi formami parateatralnymi:

Rozumiemy, ze potrzeba teatru jest potrzeba wro-
dzong kazdemu czlowiekowi, choéby on nawet o tym
nie wiedzial lub si¢ do tego nie przyznawal. [...] Na




ten przyrodzony instynkt winni§my zwrdcic zywsza
uwagge, bo tu jest klucz do calej roboty w teatrach
ludowych. Trzeba zawsze wyczuwa¢ charakter da-
nego zbiorowiska ludzkiego: wie$, miasto, osada
fabryczna, szkola, koszary, stowarzyszenie itd. i
organizowac dla danej gromady o specjalnym cha-
rakterze teatr, ktory by mogl by¢ jej wlasnoscig i
ktéry by mégt w tych ludziach budzi¢ potrzebg oso-
bistej tego rodzaju tworczosci tak indywidualnej,
jak zbiorowej"’.

W teatrze szkolnym, jak w soczewce skupiaja
si¢ niemal wszystkie nurty i tendencje wystepuja-
ce we wspolczesnym Zyciu teatralnym. Znajdzie-
my teatry konsekwentnie realizujgce tradycje te-
atru dramatycznego, grupy kultywujace formy ob-
rzedowe, ksztaltujace swoj repertuar wg kalenda-
rza szkolnych uroczysto$ci i wreszcie nieustan-
nie poszukujgce formy wyrazenia swojej wizji rze-
czywisto$ci. Istotne jest to, aby wybory poetyKi te-
atru, jego repertuaru, specyfiki byly decyzja ze-
spolu, stuzyly wszechstronnej edukacji teatralnej
jego uczestnikéw oraz ksztalceniu wrazliwoSci i
doskonaleniu umiejetnoSci ekspresji stowa, gestu,
ruchu, budowania interakcji, pracy w zespole —
przydatnych nie tylko w przestrzeni rzeczywistej
lub umownej sceny. W polaczeniu celéw estetycz-
nych i pragmatycznych, zaspokajaniu potrzeb przy-
naleznos$ci do grupy, akceptacji upatruj¢ szansy
rozwoju teatru szkolnego jako nieodzownego ele-
mentu w procesie edukacji szkolnej na wszystkich
poziomach.

Przypisy

! Sztuka teatru ma charakter zespolowy, co wynika
z jej swoistosci. Przedstawienie teatralne jest wigc
tworem zespotowym, co nie oznacza, ze zostato stwo-
rzone przez zespol w wyzej wskazanym rozumieniu,
moze by¢ bardzo dobrym efektem wspolpracy wie-
lu profesjonalistow.

% Inspiracje do ¢wiczen opartych na dramie, do-
skonalacych dykcje, ekspresje ciata, mozna znalez¢
w wymienionych nizej wybranych publikacjach:

M. Gudro, Drama w szkole podstawowej. Lekcje

Jjezvka polskiego — materialy metodyczne, SnaP,
Wyd. CODN, Warszawa 1994.

B. Way, Drama w wychowaniu dzieci i mlodzie-
zy, Warszawa 1990.

Cz. Czapdw, Psychodrama, Warszawa 1979.

E.. Goftman, Czlowiek w teatrze zycia codzien-
nego, oprac. J. Szacki, przekt. H. i P.

Spiewakowie, Warszawa 1981.

L. Rybotycka, Gry dramatyczne. Teatr mlodziezy,
Warszawa 1976.

M. Oczko$, Abecadto méwienia, Wstep do nauki
poprawnej wymowy, Wyd. UNUS;, 1999.

B. Toczyska, Elementarne ¢wiczenia dykcji,
Gdansk 2000.

B. Toczyska, Lamarce z dykcjq czyli makaka ma
Kama, Gdansk 1998.

A. Siedlecki, By¢ aktorem. Podstawy techniki ak-
torskiej, Rzeszow 2010.

3 Problemy zwiazane z edukacja teatralna i teatral-
no-literacka sa omawiane w wielu publikacjach, np.:

K. Nowak-Wolska, W kregu edukacji, teatru i
sztuki Zywego stowa. Studia i szkice, Opole 2005.

E. Orzechowski, Kilka lekcji o teatrze, Krakéw
1995.

Z. Taranienko, Teatr bez dramatu, Warszawa
1979.

M. Komza, Zywe obrazy. Miedzy scena, obra-
zem i ksiqzkq, Wroctaw 1995.

4 Zachecam do lektury: Teatr jezuicki XVIII i XIX
wieku w Polsce, wstep i opracowanie 1. Kadulska,
Gdarnisk 1997.

1. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuic-
kim XVIII wieku, Wroctaw 1993.

,»Wigz” 1999 nr 3 [numer pt. Misterium liturgii, mi-
sterium teatru].

5 Zob. P. Urbanski, Lacinski repertuar drama-
tyczny w renesansowym Szczecinie, [w:] Szczecin
Teatralny. Czes¢ 1. Tworcy. Przedstawienia. Festi-
wale, pod red. L. Kaczynskiej. Szczecin 2002.

¢ Jahresbericht der Friedrich— Wilhelms — Real-
gymnasiums.Stettin Herausgegeben von dem Di-
rektor Professor dr J. Grofimann. Stettin 1905.

7 Zob. np. M.B. Stykowa, Mlodziezowy teatr reli-
gijny w dwudziestoleciu miedzywojennym, w: Dra-
mat i teatr szkolny, pod red. 1. Stawinskiej i W. Kacz-
marka, Lublin 1988, s.285-301.

S.J. Pastuszka, Amatorski ruch artystyczny na wsi
polskiej 1918-1939, Kielce 1994.

M. Koztowska, ,, Scena Wilenska” i ,, Teatrzyk
Wilenski”. Uwagi o propozycjach repertuaru dla
., tutejszych” teatréw amatorskich, w: Kresy w lite-
raturze, pod red. B. Hadaczka, Szczecinskie Prace
Polonistyczne nr 9, 1998, 5.79-105.

8 Zob. E. Nieduziak, Poszukiwanie tozsamosci
kulturowej w dzialaniach teatrow lokalnych, Stu-
dium Generale Sandomiriense, Wyzsza Szkota Hu-
manistyczno-Przyrodnicza, Sandomierz 2004.

° Badania toponimiczne prowadzone przez prof.
Aleksandre Belchnerowska z Instytutu Polonisty-
ki i Kulturoznawstwa US wyraznie wskazuja, ze w
nazewnictwie Zachodniopomorskim bardzo szyb-
ko obok nazw administracyjnych pojawity si¢ zwy-
czajowe nazwy (obszarow, rejonow), nadawane
przez spoteczno$¢ i wsrod niej funkcjonujace.

9
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10 M. Rembas, Brakuje troche tradycji. Recz. Sre-
dniowieczny festyn. ,,Gazeta na Pomorzu” 1999, nr
54,s4.

1 Zob. J. Orlowska, B. Stanistawski, Saga o Joms-
borgu. Festiwale Stowian i Wikingow w Wolinie.
Wydawnictwo ,,FOKA” Szczecin 2004.

12 Autorami legendy sa cztonkowie zespotu.

13 Jednym z najbardziej réznorodnych przeglg-
dow sq ,, Dartowskie Gody” Przeglqd Zespolow
Jasetkowych i Koledniczych ( od 1998r). Przeglag-
dy jaselek i zespotow koledniczych organizowane
sq m.in. w Swidwinie, Chojnie, Gryfinie, Dygowie,
Korytowie, Goleniowie, Baniach.

4 Zob. J. Ostrowska, The Living Theatre — od
sztuki do polityki. Wydawnictwo Kontekst. Po-
znan 2005.

15 P. Dobrowolski, Estetyka odrzucenia w dra-
macie i teatrze wspotczesnym, Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Po-
znan2011.

16 Spontaniczna kultura mlodziezowa. Wybrane
zjawiska. Pod red. J. Werensteina-Zutawskiego i M.
Peczaka. Wroctaw 1991

17]. Cierniak, Nasz cel i nasze drogi, W: Idem.,
Zrédla i nurty polskiego teatru ludowego. Wybor
pism, inscenizacji i listow. Opracowat i stowem
wstepnym opatrzyt Antoni Olcha. LSW. Warszawa
1963, s.46.

Bibliografia [zawiera wybrane propozycje

lekturowe]

Opracowania og6lne z zakresu

kulturoznawstwa i socjologii

E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codzienne-
go, oprac. J. Szacki, przekt. H. i P.

Spiewakowie, Warszawa 1981,

P. Dobrowolski, Estetyka odrzucenia w dramacie i
teatrze wspdlczesnym, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2011

Spontaniczna kultura mlodziezowa. Wybrane
zjawiska. Pod red. J. Werensteina-Zutawskiego i M.
Peczaka. Wroctaw 1991.

Wiedza o teatrze

K. Nowak-Wolska, W kregu edukacji, teatru i
sztuki zywego stowa. Studia i szkice, Opole 2005.

E. Orzechowski, Kilka lekcji o teatrze, Krakow 1995.

7. Taranienko, Teatr bez dramatu, Warszawa 1979

M. Komza, Zywe obrazy. Miedzy scena, obrazem
iksiazka, Wroctaw 1995.

J. Ostrowska, The Living Theatre — od sztuki do
polityki. Wydawnictwo Kontekst. Poznan 2005.

»Wiez” 1999 nr 3 [ numer pt. Misterium liturgii,
misterium teatru].

Tradycje teatru szkolnego

Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, wstgp
i opracowanie . Kadulska, Gdansk 1997.

1. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuic-
kim XVIII wieku, Wroctaw 1993.

M.B. Stykowa, Mlodziezowy teatr religijny w
dwudziestoleciu miedzywojennym, w: Dramat i te-
atr szkolny, pod red. 1. Stawinskiej i W. Kaczmarka,
Lublin 1988, s.285-301.

S.J. Pastuszka, Amatorski ruch artystyczny na wsi
polskiej 1918-1939, Kielce 1994.

Teatr regionalny/lokalny

J. Cierniak, Zrédla i nurty polskiego teatru ludo-
wego. Wybor pism, inscenizacji i listow. Opracowat
i stowem wstepnym opatrzyt Antoni Olcha. LSW.
Warszawa 1963.

E. Nieduziak, Poszukiwanie tozsamosci kulturo-
wej w dzialaniach teatréw lokalnych, Studium Ge-
nerale Sandomiriense, Wyzsza Szkota Humani-
styczno-Przyrodnicza, Sandomierz 2004.

M. Koztowska, ,,Scena Wilenska” i,, Teatrzyk Wi-
lenski”. Uwagi o propozycjach repertuaru dla ,, tu-
tejszych” teatrow amatorskich, w: Kresy w litera-
turze, pod red. B. Hadaczka, Szczecinskie Prace Po-
lonistyczne nr 9, 1998, 5.79-105.

Drama

M. Gudro, Drama w szkole podstawowej. Lekcje
Jezvka polskiego — materialy metodyczne, SnaP,
Wyd. CODN, Warszawa 1994.

B. Way, Drama w wychowaniu dzieci i mtodzie-
zy, Warszawa 1990.

Cz. Czapdw, Psychodrama, Warszawa 1979.

Ekspresja stowa

M. Oczko$, Abecadlo mowienia, Wstep do nauki
poprawnej wymowy, Wyd. UNUS;, 1999.

B. Toczyska, Elementarne ¢wiczenia dykcji,
Gdarisk 2000.

B. Toczyska, Lamarnce z dykcjq czyli makaka ma
Kama, Gdansk 1998.

Trening ogolny aktorski
L. Rybotycka, Gry dramatyczne. Teatr miodziezy,
Warszawa 1976.
A. Siedlecki, By¢ aktorem. Podstawy techniki ak-
torskiej, Rzeszow 2010.
prof. dr hab. Mirostawa Kozlowska
— kierownik Zakiadu Wiedzy o Kulturze
Instytut Polonistyki i Kulturoznawstwa
Wydzial Filologiczny
Uniwersytet Szczecinski




INTERNETOWY
TEATRTVP
DLA SZKOL

Warszawa, marzec 2014 r.

Cel i opis projektu

Telewizja Polska S.A. od 29 pazdziernika 2012
roku realizuje nowatorski, misyjny projekt ,,Inter-
netowy Teatr TVP dla szkét”, ktérego ideq i zato-
zeniem jest dotarcie z kulturg i sztukg do szkol-
nej widowni przy wykorzystaniu szerokopasmo-
wego Internetu.

Odbiorca teatralnych wydarzen sa uczniowie réz-
nego typu szkdt, ktore sa oddalone od wielkomiej-
skich osrodkéw kulturalnych i artystycznych (ze
wsi i matych miasteczek). Grany na zywo spektakl
odbierany jest w tym samym czasie przez kilkudzie-
sigciotysigczng uczniowska spotecz-
no$¢ w calej Polsce za posrednictwem
kodowanej transmisji internetowe;j.
Projekt opiera si¢ na realizacji na zywo
spektakli teatralnych wozami transmi-
syjnymi oddziatow terenowych TVP.

Podczas transmisji dzieci i mlo-
dziez maja okazj¢ nie tylko uczestni-
czy¢ na zywo w spektaklu odgrywa-
nym w tym samym czasie na de-
skach teatru, ale rowniez czué wiez i
integracje z ,,zywa” widownig teatralna, wspot-
uczestniczy¢ w spektaklu.

Projekt jest bardzo dobrze odbierany przez sro-
dowisko pedagogiczne i popierany przez instytu-
cje kultury i edukacji. Dla wigkszosci uczniow moz-
liwo$¢ obejrzenia spektaklu teatralnego jest niezwy-
ktym wydarzeniem. Czgsto maja oni po raz pierwszy
w zyciu mozliwos$¢ obejrzenia sztuki i porozmawia-
nia o teatrze. Nauczyciele przygotowuja z tej okazji
specjalne lekcje, dzieci ilustrujq lub opisuja swoje
wrazenia po obejrzeniu spektaklu.

Transmisje internetowe spektakli niewatpliwie
wpisuja si¢ w dziatalnos¢ edukacji kulturalnej wsrod
dzieci i mtodziezy oraz stanowia ciekawe i warto-
$ciowe uzupetnienie zaje¢ szkolnych.

Historia projektu

Projekt otworzyta kodowana transmisja ,,Czarno-
ksieznika z krainy Oz” z Teatru im. J. Stowackiego w
Krakowie. W okresie 0d 29.10.2012r. do 31.12.2013
r. przeprowadzonych zostato 17 transmisji, ktdre
obejrzato ponad 500 tys. widzow z prawie 7 tys.
szkol roznego szczebla.

Repertuar Internetowego Teatru TVP dla szkot w
okresie 10.2012-03.2014
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1.,,Czarnoksigznik zkrainy Oz” wrez. Jarostawa Ki-
liana z Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie,

2.,,Przygody Sindbada Zeglarza” w rez. Jarosta-
wa Kiliana z Teatru im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach,

3.,,Opowies¢ wigilijna” w rez. Rafata Siesickiego
z Teatru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego
w Plocku,

4. ,,Stawiam na Tolka Banana” w rez. Piotra Rataj-
czaka z Teatru im. Stefana Jaracza w Olsztynie,

5.,,Aniaz Zielonego Wzgdrza” w rez. Moniki Mar-
tini-Madej z Teatru Muzycznego w Poznaniu,

6. ,,Pinokio” w rez. Ireneusza Maciejewskiego z
Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie,

7. ,,Dziadek do orzechéw” w choreografii Elzbiety
Szlufik-Pantak i Grzegorza Pantak z Kieleckiego Te-
atru Tanca,

8., Krélowa Sniegu” w rez. Tomasza Koniny z Te-
atru im. Jana Kochanowskiego w Opolu,

9. ,,Przygody Arka Noego” Michata Rusinka w
rez. Whodzimierza Nurkowskiego z Teatru Ludowe-
go w Nowej Hucie,

10.,,Co w trawie piszczy” wrez. Ja-
nusza Jasinskiego z Teatru Lalek we
Wroclawiu,

11.,Jas i Malgosia” w rez. Roberto
Skolmowskiego z Opery i Filharmonii
Podlaskiej w Bialymstoku,

12. ,Bajka o przedsigbiorczym Jan-
ku i jego niemadrych braciszkach” w
rez. Michala Biateckiego i Stanistawa
Melskiego z Artenes Wroctawskiego
Teatru Edukacji,

13. ,,Mikrokosmos” w rez. Konrada Dworakow-
skiego z Teatru Pantomimy im. Henryka Tomaszew-
skiego we Wroctawiu,

14. ,,Calineczka” w rez. Andrzeja Ozgi z Teatru im.
Jerzego Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim,

15.,, Antygona” z Teatru im. Stefana Zeromskie-
go w Kielcach,

16. ,, Tymoteusz wérod ptakéw” z Teatru im. Jana
Christiana Andersena w Lublinie,

17.,Brzechwa 2. Szelmostwa Lista Witalisa” z Te-
atru Polskiego w Bydgoszczy.

18. ,Momo” z Teatru Dramatycznego im. Alek-
sandra Wegierki w Biatymstoku,

19. ,,Szpak Fryderyk” z Biatostockiego Teatru
Lalek,

20. ,,Putapka na myszy” z Teatru im. Juliusza Sto-
wackiego w Krakowie,

21.,,Kot w butach” z Gliwickiego Teatru Muzycz-
nego.

Projekt jest bardzo dobrze odbierany przez pla-
cowki szkolno-wychowawcze, o czym $wiadcza m.in.
statystyki projektu i coraz wigksza grupa szkét w
nim uczestniczacych.

W projekcie biorg udzial najlepsze teatry w Pol-
sce, a repertuar jest specjalnie dobierany w taki




12

sposdb, aby pokaza¢ roznorodnos¢ gatunku, jak
rowniez bawic i uczy¢ mtoda widownig. Projekt
ma charakter cykliczny (dwie transmisje w mie-
siacu, z wyjatkiem ferii zimowych — jedna trans-
misja w styczniu i jedna transmisja w lutym) z
przerwa w okresie wakacyjnym (lipiec-sierpien) i
dociera do coraz wigkszej grupy odbiorcow. Do
udziatu typowane sa kolejne placéwki szkolno-
wychowawcze, a do wspdlpracy zapraszane naj-
lepsze teatry w calej Polsce.

Internetowy Przeglad Szkolnych
Zespolow Teatralnych 2013 r.

Poza cyklem transmisji ciekawych spektakli do-
datkowa atrakcja, ktora przy okazji uczy i bawi jest
konkurs z nagrodami w ramach Internetowego Prze-
gladu Uczniowskich Zespotéw Teatralnych pod ha-
stem Wszystkie Szkoly na Sceng!, Zesztoroczny
Przeglad Szkolnych Zespotdéw Teatralnych zakon-
czyl si¢ ogloszeniem zwycigzcodw 8 grudnia 2013 r.
Przeglad stanowi uzupetnienie teatralnej oferty skie-
rowanej do uczniow, czyniac przedsigwzigcie bar-
dziej rozpoznawalnym, z ktorym odbiorca chce sie
identyfikowac i je kreowac.

Internetowy Przeglad Szkolnych Zespotow Te-
atralnych realizowany byl w trzech kategoriach
wiekowych: szkotly podstawowe, gimnazjalne i
$rednie. Zglosilo si¢ az 177 szkot z catej Polski chet-
nych do wzigcia udzialu w konkursie. Prace oce-
niane byly w trzech etapach. Pierwszy, to woje-
wodzkie jury, w ktorych sklad wchodzili m.in.
przedstawiciele §wiata kultury, kuratorium i mediow,
drugi — ogolnopolskie jury sktadajace si¢ m.in. z
krytykow teatralnych, aktorow i ludzi kultury, ostat-
ni etap nalezal do internautéw, ktérzy sposrod sze-
$ciu finalowych przedstawien wybrali trzy zwycig-
skie, po jednym w kazdej kategorii wiekowej. Po-
wotano rowniez kapitute honorowa w sktadzie:
Matgorzata Kozuchowska, Zuzanna tapicka-Ol-
brychska, Michat Komar, Olgierd Lukaszewicz,
Maciej Wojtyszko, ktora przyznata nagrody spe-
cjalne podkreslajac wazng i znaczaca role osob
dorostych, ktére poswigcaja swoj czas, talent, in-
teligencje i wyobraznie dla organizowania tak waz-
nych spotecznych przedsigwzigc¢ teatralnych. Gto-
sowanie rozpoczgto si¢ 20 listopada i trwato do 29
listopada. Ogloszenie laureatéw odbyto si¢ 8 grud-
nia 2013 r. podczas uroczystej gali w studiu w
Warszawie, nad ktora objela honorowy patronat
Maltzonka Prezydenta RP, Pani Anna Komorowska.
Finalowe przedstawienia i gala byly emitowane w
listopadzie i grudniu w internecie oraz na antenie
TVP Regionalna, a takze we fragmentach na pozo-
statych antenach TVP. Na gal¢ zaproszonych zo-
stato 6 nominowanych szkét wraz z opiekunami,
przedstawiciele swiata kultury, w tym dyrektorzy
teatrow, ktorych spektakle byly transmitowane w

ramach projektu, przedstawiciele edukacji oraz me-
diow.

Powtdrne nadanie gali odbylo si¢ na antenie TVP
Regionalna i na stronie internetowej www.ite-
atr.tvp.pl w dniu 23 grudnia 2013 r.

27.03.2014r. zostanie ogloszony kolejny Przeglad
pn. ,.Internetowy Przeglad Uczniowskich Zespotow
Teatralnych” w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w
Krakowie. Réznica bedzie to, ze swoj udziat beda
mogly zglasza¢ rowniez Domy Kultury.

Wspolpraca z podmiotami ze-

wnetrznymi

Internetowy Teatr TVP dla szkot jest autorskim
projektem Telewizji Polskiej realizowanym przez od-
dziaty terenowe TVP w catym kraju i koordynowa-
nym przez powotany do tego celu przez czlonka
Zarzadu Zespot ds. koordynacji projektu.

Do wspotpracy zapraszane sa najlepsze teatry w
catej Polsce, a do udziatu w projekcie typowane
kolejne placowki szkolno-wychowawcze.

Koordynatorzy z oddziatéw terenowych TVP
wspotpracuja z samorzadami i kuratoriami, a takze z
przedstawicielami lokalnych mediow.

Akcja Internetowy Teatr TVP dla szkot spotyka
si¢ z pozytywnym oddzwigkiem medialnym. Temat
podejmuje lokalna i ogolnopolska prasa oraz samo-
rzady terytorialne, ktore aktywnie wlaczaja si¢ w pro-
mocj¢ idei Internetowego Teatru TVP dla szkot.

0d 2013 roku wsparcie zapewnia Stowarzyszenie
Autorow ZAiKS, stosujac preferencyjna stawke
wynagrodzenia tworcow za transmisje spektakli te-
atralnych realizowanych w ramach projektu.

Od wrze$nia 2013 r. do grudnia 2013 r. Telewi-
zja Polska S.A. realizowata projekt w koproduk-
cji z Narodowym Instytutem Audiowizualnym.
Zgodnie z umowa zawarta w dniu 11.09.2013 r.
kodowany przekaz do szkét z catego kraju odby-
wat si¢ rownoczesnie na stronach internetowych
TVP i NInA. W przerwie lub po spektaklu byly
wyswietlane spoty promujace dziatalnos¢ edu-
kacyjna Instytutu. Partnerstwo obydwu insty-
tucji dotyczyto réwniez pierwszego Interneto-
wego Przegladu Szkolnych Zespotow Teatral-
nych i gali finatowe;.

Media o projekcie

Zapowiedzi i relacje ze spektakli w ramach Inter-
netowego Teatru TVP dla szkot podejmuja wszyst-
kie anteny regionalne TVP oraz ogdlnopolskie pro-
gramy informacyjne. Wiadomosci o transmisji uka-
zuja si¢ na portalach internetowych poswigconych
mediom oraz na stronach internetowych TVP.

W 2013 roku zostata uruchomiona strona interne-
towa www.iteatr.tvp.pl dedykowana projektowi, na
ktdérej zamieszczane sa m.in. aktualne informacje o




projekcie, materiaty multimedialne i fotografie doty-
czace poszczegdlnych spektakli i projektu w ogole.

Plany na rok 2014

Od poczatku dziatania Internetowego Teatru TVP
dla szkét dbamy, by nie byt on zamiast. Nie jest wiec
zamiast wizyt w zywym teatrze, ani tez zamiast in-
scenizacji Teatru Telewizji. Nie jest takze kompilacja
tych dwoch form. Przeciwnie: ma rozbudzaé apety-
ty mtodych widzow i ich wychowywac.

Temu wlasnie beda podporzadkowane nasze dzia-
fania w tym roku. Planowana jest kontynuacja bez-
ptatnych kodowanych pokazow dla uczniow szkot
w calej Polsce. Zaktadamy, ze przedstawienia beda
odbywac si¢ z nastepujaca czestotliwosci, uwzgled-
niajaca harmonogram szkolny:

—po jednej transmisji spektaklu teatralnego w mie-
sigcach: styczen, luty i grudzien,

—po dwie transmisje spektakli teatralnych w mie-
sigcach: marzec, kwiecien, maj, czerwiec, wrzesien,
pazdziernik i listopad.

Razem wroku 2014 planujemy zrealizowac 17 kodo-
wanych transmisji internetowych spektakli teatralnych
do szkot roznego szczebla z calej Polski. Szacowana
liczba szkot i uczniow, ktore wezma udzial w projekcie
w2014 roku, to: ok. 9 tys. szkéti 750 tys. uczniow.

Pierwsza transmisja spektaklu w ramach Interne-
towego Teatru TVP dla szkét odbyta sig 16 stycznia
br. Prawie 32,3 tys. uczniow z 523 szkot obejrzato
spektakl ,,Momo” z Teatru Dramatycznego im. Alek-
sandra Wegierki w Biatymstoku.

Zgloszone przez koordynatorow projektu w od-
dziatach terenowych TVP propozycje to m.in.:
»Robale” z kieleckiego Teatru Kubus, ,,Opowie-
$ci zimowe” z Teatru Polskiego w Bydgoszczy,
,,Oskar i Pani R6za” z Teatru Pinokio w Lodzi,
»Zielony wedrowiec” z Teatru Banialuka w Biel-
sku-Biatej, ,,Skrzydlak” z Teatru Ludowego w Kra-
kowie, ,,Kartoteka” z Battyckiego Teatru Drama-
tycznego w Koszalinie i ,,Na petnym morzu” z
Teatru Maska w Rzeszowie.

Propozycji jest znacznie wigcej, wybierajac je sta-
ramy si¢ by pokazywac spektakle z catej Polski, dla
rozmaitych grup wiekowych i zréznicowane gatun-
kowo. Dlatego tez obok wystawien klasyki literatu-
ry dla dzieci i mtodziezy, czy w petni autorskich wi-
dowisk teatru stowa, ,,pod lupa” mamy tez spektakl
baletowy czy pantomimg.

Juzteraz docieramy ze swoimi propozycjami tak-
ze do szkol specjalnych, a w planach mamy objecie
projektem réwniez pacjentow dziecigcych hospicjow
oraz uczniéw szkot polskich poza granicami kraju.

Bedziemy réwniez oglasza¢ konkurs, pn. In-
ternetowy Przeglad Uczniowskich Zespoléw Te-
atralnych, ktory spotkal si¢ z ogromnym zainte-
resowaniem wsrod pedagogéw i wielkim uzna-
niem w Srodowisku tworcow i artystow. Konkurs,
w ktérym uczniowie stajg si¢ aktorami.

Mlodziez ze Szkolnego Kola Teatralnego =z Gimnazjum
nr 24 w Zespole Szkét Nr 2 podczas przedstawienia pt.

., Chod? cztowieku, cos Ci powiem... " .

Spotkania
z teatrem w szkole

W zawodzie nauczyciela pracuje 13 lat. W zasadzie
juznapoczatku swojej drogi zawodowej zauwazytam,
Ze uczniowie czgsto maja trudnosci w kontaktach in-
terpersonalnych, nie potrafia nazywa¢ swoich uczuc,
emocji, sa skrepowani w momencie zabierania glosu w
obecnosci wigkszej ilosci osob. Jakiekolwiek wysta-
pienia publiczne u wiekszosci moich podopiecznych
powodowaly silny stres. Recytacje utworow poetyc-
kich na forum klasy byly nie lada wyzwaniem. Posta-
nowitam wigc sprobowac jakos pomdc swoim wycho-
wankom w pokonywaniu niesmiatosci. Dobrym po-
mystem okazala si¢ "zabawa" w teatr. Nie ukrywam, ze
poczatki byly trudne. Nie tatwo bylo zmobilizowac
uczniéw do aktywnej pracy w Kole Teatralnym, ktére
zatozylam i prowadzitam - poczatkowo z kolezanka,
pdzniej juz sama. Ekran telewizora, monitor komputera
i potaczenia internetowe sa przeciez dzisiaj gtéwnymi
bohaterami czasu wolnego dzieci. A tymczasem to wla-
$nie teatr moze stanowi¢ alternatywe dla biernego i
matlo pozytecznego spedzania czasu wolnego. Jest to
réwniez doskonata szansa dla dzieci nieSmiatych, kto-
re nie potrafia znalez¢ swojego miejsca w klasie. Edu-
kacja teatralna jest wspanialg forma integracji wycho-
waweczej. Dzigki zajgciom mtodziez otwiera sie emocjo-
nalnie, uwrazliwia, teatr umozliwia im wyrazanie siebie.
Teatr szkolny spetnia ogromna role w ksztattowaniu
szacunku dla pracy drugiego cztowieka. Poprzez swoj
wilasny wysitek, poswigcony czas i energie, uczniowie
lepiej rozumieja i doceniaja prace innych ludzi. Szkolna
edukacja teatralna poprzez prace w zespole, umozliwia
mlodziezy zrozumienie znaczenia wspdtpracy i koniecz-
nosci liczenia si¢ z innymi ludzmi. Istotg teatru dziecko
moze najpetniej zrozumie¢ woéwcezas, gdy samo znaj-
dzie sie ,,po drugiej stronie” jako aktor, rezyser, sceno-
graf czy tylko statysta. Inscenizacja wyzwala tworcza
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inwencje ucznia, pomystowos¢, zainteresowania i za-
mitowania do wypowiedzi zwiazanych z réznymi ro-
dzajami aktywnosci artystycznej. Edukacja teatralna
ma przygotowywac uczniéw do wlasciwego odbioru
sztuki przez rozwijanie wrazliwosci na piekno jezyka i
ukazywanie pozawerbalnych srodkow ekspresji.

Kiedy uswiadomitam sobie te wszystkie fakty po-
stanowitam napisa¢ program Szkolnego Kola Teatral-
nego, ktorego fragmenty pozwolg sobie przytoczy¢.

Program zostat napisany dla uczniéw klas I-III
gimnazjum. Przyjete w nim zatozenia, cele, metody
sprzyjaja wszechstronnemu rozwojowi ucznia,
uwzgledniaja jego potrzeby intelektualne, emocjo-
nalne, moralne i estetyczne. Zaktada on szersze przy-
blizenie wiadomosci z zakresu teatru, rozbudzenie
ciekawosci czytelniczej, wdrazanie do zgodnej wspot-
pracy w grupie, wyzwalanie ekspresji ruchowej.
Szkolny zespot teatralny ma na celu umozliwienie
rozwijania zainteresowan gimnazjalistow oraz stwo-
rzenie mozliwosci prezentacji wybranych utworow
teatralnych.

OGOLNE CELE ZAJEC

* Rozbudzanie zainteresowan uczniow teatrem.

* Ksztattowanie postaw tworczych, rozwijanie
wrazliwosci estetycznej i wyobrazni.

* Dbanie o kulture stowa.

* Przygotowywanie do prawidtowego, $wiado-
mego i krytycznego odbioru sztuk teatralnych.

* Udziat w zyciu kulturalnym szkoty.

SZCZEGOLOWE CELE ZAJEC

* Rozwijanie wrazliwosci emocjonalne;j.

* Poznanie i rozwijanie wlasnych mozliwosci i pre-
dyspozycji teatralnych.

* Rozwijanie koncentracji i wyobrazni.

* Odwotanie si¢ do indywidualnosci przy jedno-
czesnym poszanowaniu odrgbnosci innych.

* Wdrazanie do samodzielnosci.

* Pobudzanie do aktywnosci tworcze;j.

* Rozwijanie odpowiedzialnosci za wiasne dziatanie.

* Wspotdziatanie w grupie.

* Doskonalenie mimiki, ekspresji i plastyki ciala.

* Poznanie podstawowych zagadnien zwigza-
nych z teatrem.

* Poznanie specyfiki pracy aktora.

* Poznanie procesu twdrczego nad spektaklem.

* Ksztattowanie zamitowania do literatury.

* Poszerzenie i utrwalenie wiadomosci zdobytych
na lekcjach jezyka polskiego.

* Ksztaltowanie odpowiednich postaw i zacho-
wan wobec napotykanych trudnosci.

* Rozwijanie aktywnego udziatu w zyciu kultural-
nym spoleczenstwa.

TRESCINAUCZANIA

Spotkania w ramach kota teatralnego beda trwaé
jedna godzing w tygodniu. Tresci teatralne sa zgod-
ne z podstawa programowa z jezyka polskiego, po-
szerzone o rozwijanie predyspozycji teatralnych w
formie inscenizacji, dramy, recytacji.

1 Wiedza o teatrze

Uczen:

* Rozpoznaje znaki teatralne i ich role w przebie-
gu sztuki.

* Rozrdznia rozne typy teatru.

* Wskazuje i grupuje utwory, ktére mozna pre-
zentowac na scenach teatrow szkolnych.

1l Praca z tekstem

Uczen:

* Wybiera i analizuje scenariusze pod katem: za-
interesowan, potrzeb zespotu, predyspozycji akto-
réw, oczekiwan adresatow, mozliwosci technicznych.

Il Praca nad rolq

Uczen:

* Potrafi swobodnie wypowiadac swoja rolg (¢wi-
czenia dykcyjne i oddechowe).

* Odczytuje i wyraza stany wewnetrzne za po-
moca mimiki i gestow.

* Porusza si¢ adekwatnie do przydzielonej roli.

1V Praca nad przygotowaniem spektaklu

Uczen:

* Rozwija swoja aktywnos¢ tworcza zgodnie z
predyspozycjami.

* Zdobywa nowe doswiadczenia.

* Potrafi zsynchronizowa¢ efekty dzwickowe z
sytuacja sceniczna i tekstem.

* We wspolpracy z zespolem rozwiazuje zagad-
nienia zwiazane z techniczna, plastyczng i organiza-
cyjna strong spektaklu.

V Wystawienie sztuki

Uczeni:

* Rozwija umiejetnosci redagowania pism uzyt-
kowych (zaproszenie)

* Ma moznos¢ stania si¢ rezyserem, aktorem, sce-
nografem. Wiasna tworczos¢ dziecka wdraza go do
zrozumienia tworzywa teatralnego i filmowego przy
uczeniu sie roli, obmyslaniu dekoracji, kostiumow
czy wypehianiu przestrzeni sceniczne;.

OCZEKIWANE OSIAGNIECIA UCZNIOW
Uczestnik kola teatralnego:
* potrafi wspotdziala¢ w grupie;
* posiada i wykazuje si¢ wrazliwo$cia emocjonalna;
* rozumienie odrebnos¢ innych i potrafi ja usza-
nowac;
* dziata w sposdb samodzielny i tworczy;




* jest odpowiedzialny za wlasne dzialania;

* wykazuje sie znajomos$cia podstawowych po-
je¢ zwiazanych z teatrem;

* wzbogaca zakres stownictwa, umiejetnie wyraza
mysli za pomoca jezyka mowionego, gestu i ruchu;

* umiejetnie radzi sobie w sytuacjach trudnych;

* dba o estetyczne wykonywanie scenografii;

* dykcyjnie poprawnie wypowiada kwestie zwia-
zane z odgrywana przez siebie rola;

* wykazuje si¢ kultura w odbiorze sztuki.

METODY PRACY

Metody aktywne ucza krytycznego myslenia, po-
dejmowania decyzji, rozwiazywania problemow, ale
ucza rowniez komunikowania sie i wspotdziatania.
Skuteczno$¢ tych metod, zalezy w duzej mierze od
zaangazowania emocjonalnego mtodziezy, ich zain-
teresowarn i motywacji.

W pracy z uczniami w szczegdlnosci zostang wy-
korzystane:

* burza mozgow,

* obserwacja,

* pogadanka,

* praca z tekstem,

* inscenizacja,

* drama,

* techniki wyobrazeniowe.

FORMY PRACY
* Obejrzenie spektaklu teatralnego.
* Praca z tekstem.
* ,Wchodzenie” w role - gry sceniczne.
* Cwiczenia dykcyjne i ruchowe.
* Przygotowywanie inscenizacji i prezentacja przed
publicznoscia szkolna i lokalna.

EWALUACJA

Tresci edukacji teatralnej spetniaja przede wszyst-
kim funkcje wychowawcze. Gtéwnym celem w tym
obszarze jest ksztattowanie sylwetki ucznia aktyw-
nego, $wiadomego, wrazliwego i odpowiedzialne-
go za sztuke. Majac na uwadze stawiane edukacji
teatralnej cele, nalezy z duza starannoscia zaplano-
wac i przeprowadzi¢ ewaluacje zajec.

Ewaluacja jest informacja zwrotng od uczniéw pod
katem atrakcyjnosci zaje¢, mozliwosci wykorzysta-
nia ich wiedzy, umiejetnosci i zdolnos$ci oraz dal-
szych oczekiwan.

Formy ewaluacji:

* obserwacja dziatalnosci uczniow w trakcie za-
je¢, przedstawien;

* ankieta przeprowadzona wsrod uczestnikow
zaje¢ pod koniec kazdego roku szkolnego. Ankiety
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stanowi¢ beda materiat do wnioskowania i wprowa-
dzania ewentualnych korekt.

To wiasnie teatr moze by¢ wspaniala recepta na
,kolorowa rzeczywistos$¢”, moze stanowic alternaty-
we dla biernego i mato pozytecznego spedzania cza-
su wolnego. Realizacja programu pozwolita mi na
wszechstronne ksztaltowanie osobowosci ucznia
poprzez podnoszenie poziomu jego wiedzy i umiejet-
nosci praktycznych, wyksztalcajacej gotowos¢ od-
bioru sztuki teatralnej, oraz umiejgtnosci stosowania
jej w codziennym zyciu. Poprzez dziatania w kole te-
atralnym mlodziez uwierzyta w swoje mozliwosci, a
przede wszystkim rozwijata swoja osobowos¢. ,,Pra-
caw teatrze” owocuje inaczej niz tradycyjna nauka.
Dzigki takim zajgciom uczniowie otwieraja si¢ emo-
cjonalnie, uwrazliwiaja, teatr umozliwia im wyrazanie
siebie. Zdobywanie wiadomosci i rozwijanie umiejet-
nosci wiaze si¢ z potrzeba ich utrwalania i praktycz-
nego ¢wiczenia. Uczniowie przygotowywali i prezen-
towali réznego typu inscenizacje. Koto wplywa takze
na zycie kulturalne innych poprzez akcentowanie
Miedzynarodowego Dnia Teatru. Edukacja filmowa i
teatralna pozwala uczniom $wiadomie odczytywac
teksty kultury. Spotkania z warto§ciowym filmem i
teatrem powoduja, ze beda oni potrafili si¢ dzieli¢
swoimi odczuciami z innymi, propagujac upowszech-
nianie kultury. Program nastawiony jest na dziatania
praktyczne, szerokie uczestnictwo w zyciu kultural-
nym $rodowiska , aktywnos$¢ i zaangazowanie
uczniéw, odkrywanie swoich zdolnosci. Staratam sig¢
stworzy¢ mlodziezy mozliwosci do samorealizacji.
Istotne jest rowniez ksztaltowanie osobowosci
uczniéw oraz przygotowywanie do odgrywania roz-
nych rél w przysztym zyciu rodzinnym i spotecznym.

Wystawilismy wiele inscenizacji. W kazdym roku
szkolnym staram si¢ zaprezentowa¢ z mtodzieza co
najmniej dwa spektakle. Co roku angazujemy si¢
rowniez w Archidiecezjalny Przeglad Teatralny o
Tematyce Religijnej, w ktérym zdobylismy wiele
tytutdéw (najlepsze przedstawienie, najlepszy aktor,
najlepszy scenariusz). W tym roku jestesmy tuz po
wystepach i nie znamy jeszcze oficjalnych wyni-
kow, ale liczymy na podium.

Archidiecezjalny Przeglad Teatralny organizowany
jest przez nauczycielke pracujaca w Zespole SzkotNr 2
—pania Marzeng Danowska. Informacje dotyczace Prze-
gladu przygotowane zostaty przez pania Danowska.

Archidiecezjalny Przeglad Teatralny o Tematyce
Religijnej dla szkot bedacych na terenie Archidiece-
zji Szczecinski-kamienskiej w Szczecinie, to impreza
zapoczatkowana z potrzeby serca w 2001 r. przez p.
Longing Cywinska, katechetke w szkole podstawo-
wej. Zostata ona tym samym jej koordynatorem w
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imieniu dyrekcji swojej szkoty. W tym roku odbyta
si¢ 13 edycja przegladu dla dzieci objetych edukacja
natym poziomie.

Celami Przegladu sa:

— przygotowanie zespotéw mtodziezowych do ak-
tywnego wlaczenia si¢ w petniejsze przezycie reko-
lekcji wielkopostnych,

—rozpropagowanie tekstow o problematyce reli-
gijnej,

— przekazywanie wartosci chrzescijaniskich po-
przez formg inscenizacji teatralnych,

—umozliwienie mtodziezy ekspresyjnego przeka-
zu tresci,

—uwrazliwienie mtodziezy na konieczno$¢ doko-
nywania wlasciwych wyboréw na podstawie pre-
zentowanej tresci,

— uczenie si¢ tolerancji poprzez uczestnictwo w
Przegladzie zespotow przekazujacych wartosci chrze-
Scijanskie.

Przeglad odbywa si¢ zawsze na progu Wielkiego
Postu, aby przestawienia mogty by¢ prezentowane
m. in. podczas rekolekcji wielkopostnych.

Pomyst ten spotkat si¢ z ogromnym zaintereso-
waniem zaréwno wsrdd nauczycieli, ktorzy przygo-
towywali dzieci do wystepow, jak i ksiezy, kateche-
tow organizujacych rekolekcje w tym szczeg6élnym
czasie. Zespoty byly i sa zapraszane do szkot i para-
fii naszego wojewodztwa, naszej archidiecezji.

Z takiego doswiadczenia zrodzita si¢ dwa lata poz-
niej w 2003 r. mozliwos¢ rozszerzenia APT na szkoty
gimnazjalne. Tu koordynatorem zostata p. Marzena
Danowska, nauczyciel religii w Zespole Szkot Nr 2.
Rok poézniej w tej samej placdwcee zostat zorganizo-
wany przeglad dla szkoét ponadgimnazjalnych. Ko-
ordynatorem zostata p. Aleksandra Banaszak. Na-
stepnie p. Ewa Rzuchowska, katechetka w Szkole
Podstawowej nr 45 od 2006 r. koordynowata prze-
glady dlaklas ,,0” i przedszkoli. W 2008 r. p. Maria
Frela podjeta si¢ koordynowania przegladow dla
uczniow szkot specjalnych i Stowarzyszen na Rzecz
Os6b Niepelosprawnych.

Obecnie w roznych miejscach Szczecina APToTR
odbywa si¢ na wielu etapach edukacyjnych.

1. W Szkole Podstawowej Nr 45 dla:

—klas ,,0” (zerowych),

—przedszkoli,

2. W Szkole Podstawowej nr 74 dla:

— szkét podstawowych,

3. W Zespole Szkot Nr 2 im. Wiadystawa Orkana
dla

— gimnazjalnych,

— ponadgimnazjalnych

4. W Zespole Szkot Specjalnych Nr 9 dla:

—iszkot specjalnych.

Przeglady odbywaja si¢ pod patronatem ks. arcy-
biskupa Andrzeja Dziggi. Patronat medialny objeta
Telewizja Szczecin oraz Radio PLUS.

Co roku w ta cykliczng imprezg¢ zaangazowa-
nych jest ok. 600 mtodych aktorow, ich rodzice,
opiekunowie, nauczyciele wspomagajacy organi-
zacje, dyrektorzy szkot i osoby zyczliwe. Przez
wiele lat Urzad Miasta uczestniczyl w nagradza-
niu mtodych talentéw przeznaczajac srodki pie-
ni¢zne na ta impreze. Od kilku lat, kiedy zostaly
one wstrzymane, nagrody pozyskiwane sa jedy-
nie od zyczliwych sponsoréw.

Jury ocenia zespoly w nastepujacych kategoriach:

* najlepsze przedstawienie,

* najlepsza kreacja aktorska,

* najciekawszy scenariusz.

Ocenie przez wiele lat podlegal réwniez plakat do
przedstwienia, ale z czasem kategoria ta przestata
cieszy¢ si¢ zainteresowaniem, czy tez byta zbyt trud-
na do wykonania dla grup teatralnych, stad z niej
Zrezygnowano.

Oceniajac jury bierze pod uwage:

* Dobdr tresci scenariusza i przekaz warto$ci sto-
sownie do wyznaczonych celow.

* Wykonanie przedstawienia, dykcje, wspdtpra-
c¢ aktorow.

* Scenografie: rekwizyty, dekoracje (prostq w
montazu), kostiumy.

* Choreografie: taniec, ruch na scenie.

* Ogolne wrazenie.

Kolejnymi ramami sa:

1. Czas trwania przedstawienia: maksymalnie
30 min.

2. Dekoracje powinny by¢ fatwe w montazu.

3. Nie sa uwzgledniane przedstawienia o charak-
terze jaselek.

W tym roku, dzigki zyczliwos$ci dyrektora p. An-
drzeja Oryla, wystepy odbywaly si¢ w Sali teatral-
nej klubu DELTA. Jest on filig Miejskiego Osrodka
Kultury w Szczecinie Dabiu. Mielismy przyjemnos¢
ogladac 5 z gimnazjow i 4 ze szkol ponadgimnazjal-
nych. Czgs¢ gosciliSmy juz po raz kolejny, ale byli
tez debiutanci.

Zespoly, ktore wziety udzial w X przegladzie dla
szkol ponadgimnazjalnych reprezentowaly nastepu-
jace szkoly:

* Zespot Szkot Nr 2 im. Wiadystawa Orkana. Prze-
stawienie pt. ,, Twarze z chusty Weroniki”. Opiekun
grupy: p. Marzena Danowska

* 1IT Liceum Ogdlnoksztatcacego im. Mikotaja
Kopernika w Szczecinie. Sztuka pt. ,, Spowied?”.
Scenariusz napisata Klaudia Kochelak, uczennica
kl. IT. Opiekun grupy:p. Monika Jasinska.




* Technikum Elektryczno-Elektronicznego im.
Profesora Hubera ze Szczecina (debiutanci). Sztu-
ka pt. ,, Wolanie”. Scenariusz i rezyseria: P. Anna
Brosedzka

* Zespot Szkot Ponadgimnazjalnych z Gryfic (de-
biutanci). Sztuka: ,,7 GG ”. Scenariusz: Jolanta i Grze-
gorz Flis. Pani jest rOwniez rezyserem.

W kategorii szkot gimnazjalnych mtodziez repere-
zentowala:

* Gimnazjum nr 24 w Zespole Szkot Nr 2 w Szcze-
cinie Dabiu. Przestawienie pt. ,, Chodz czlowieku
cos Ci powiem”, przygotowane pod opieka p. Syl-
wii Kesy

* Przed nami Gimnazjum Nr 12 z Osiedla Ksiazat
Pomorskich. Grupa teatralna przygotowala sztuke
pt. ,,Aniolek w klatce” wedlug opowiadania ks.
Mieczystawa Malinskiego. Opiekunem zespotu jest
ks. Stawomir Blachowiak.

* Gimnazjum nr 18 z oddziatami integracyjnymi ze
Szczecina. Pantomima pt. ,, Kuszenie mnicha”. Opie-
kunka grupy s. Ewa Wolska.

* Zespol Szkot Sportowych w Gimnazjum im. Ka-
pitana Zeglugi Wielkiej Konstantego Maciejewicza.
Siostra Renata Gostomska czuwala nad przygoto-
waniami sztuki pt. ,, Opowiesci o rozancu”.

* Zespot Szkotnr 13 w Gimnazjum nr 31 w Szcze-
cinie - Wielgowie. Sztuka opracowana przez opie-
kunkeg grupy p. Anne Koler-Tomaszewska pt. ,, Nie
lekajcie sie swietoSci”.

Ogloszenie wynikéw z Przegladow Teatralnych
wszystkich organizowanych poziomoéw edukacyj-
nych odbywa si¢ podczas UROCZYSTEJ GALIL.

Oprocz wystapien podczas Archidiecezjalne-
go Przegladu Teatralnego wystawili$my przed-
stawienie w pobliskim przedszkolu. Insceniza-
cja nosita tytut ,, Miesiqce kupujq buty”. Przed-
stawienie obejrzaly dzieci z Przedszkolanr 43 w
Dabiu. Maluchy utrwalily sobie nazwy miesigcy
i charakterystyczne dla nich zjawiska. Zobaczy-
ty sklep z obuwiem, w ktorym Rok sprzedawat
buty nietypowym klientom — poszczegdlnym
miesigcom.

Przy ulicy Obuwniczej,

tuz przy samym jej zakrecie,

Rok otworzyt sklep z butami,

dla klientéw - dla miesigcy...

Dzieci reagowaly bardzo zywiotowo. Wiele emo-
cji wzbudzit Stary Rok i jego kostium. Kiedy na
koficu przedstawienia pojawil si¢ Nowy Rok -
przedszkolaki uswiadomily sobie cyklicznos$¢ por
roku oraz nastgpowania po sobie kolejnych lat.
Dzieci pozegnaly nas bardzo ciepto, pytajac jed-
nocze$nie, kiedy odwiedzimy ich po raz kolej-
ny...Chyba im si¢ podobato:)
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Ponad to w roku szkolnym 2008/ 2009 prowadzi-
tam klasg, bazujac na autorskim programie dla kla-
sy teatralno — filmowej. Uczniowie tej klasy byli
mtodzieza o szczegolnych zainteresowaniach, fa-
scynowali si¢ teatrem i filmem. Zajecia pozwalaly
im usystematyzowac nabyta wiedzg, nauczyty kul-
tury stowa oraz wspotdziatania w grupie. Oprocz
wiedzy przekazanej w atrakcyjny sposob, teatr
spetnia przeciez takze wiele funkcji wychowaw-
czych i korzystnie wptywa na rozwdj emocjonalny
uczniéw. Na realizacjg programu przewidziana byta
jedna dodatkowa godzina jezyka polskiego tygo-
dniowo (klasa I — 5 godz. + 1 godz.; klasa Il — 4
godz. + 1 godz.; klasa 11 — 4 godz. + 1 godz.). Pro-
gram zaktadat rozszerzenie materiatu o umiejgtno-
$ci z zakresu sztuki teatralnej i filmowej. Materiat
roztozony byl na trzy lata, w mysl zasady stopnio-
wania trudnosci. Powinien by¢ realizowany przez
stosowanie roznorodnych form nauczania i wy-
chowania, nastawionych na wspieranie edukacyj-
ne uczniow, ze szczegdlnym zwroceniem uwagi na
indywidualne mozliwos$ci i potrzeby kazdego
ucznia. Przy realizacji tego programu konieczne
byly czgste wizyty w teatrze i w kinie, ogladanie
spektakli i filméw, spotkania z ludzmi teatru i kina.
Niezbedna byta wspodtpraca z Teatrem Wspotcze-
snym i innymi szczecinskimi teatrami. Zdobywa-
nie wiadomosci i rozwijanie umiejetnosci wigzato
si¢ z potrzeba ich utrwalania i praktycznego ¢wi-
czenia. Uczniowie przygotowywali i prezentowali
inscenizacje, przedstawienia teatralne, a takze na-
grywali wlasne filmy. Podstawowym zamierzeniem
tworcy programu jest ogolne odejscie od encyklo-
pedyzmu, wyposazenie ucznidéw tylko w ten za-
kres wiedzy z tematyki teatru i filmu, ktoéry niezbed-
ny jest do realizacji zamierzonych przedsigwzigc.
Dlatego program nastawiony jest na dziatania prak-
tyczne, szerokie uczestnictwo w zyciu kulturalnym
srodowiska , aktywnos¢ i zaangazowanie uczniow,
odkrywanie swoich zdolnosci.

Uwazam jednak, ze gléwnie uczestnictwo w Szkol-
nym Kole Teatralnym pozwolito na wszechstronne
ksztaltowanie osobowosci ucznia poprzez podno-
szenie poziomu jego wiedzy i umiej¢tnosci praktycz-
nych, wyksztalcajacej gotowos¢ odbioru sztuki te-
atralnej i filmowej oraz umiejgtnosci stosowania jej
w codziennym zyciu. A przeciez nie od dzi§ wiado-
mo, ze uczenie przez dziatanie rozbudza wyobraz-
nig¢, rozwija dziecieca osobowos¢ wzbogacajac prze-
zycia. Nasze ,,zabawy” z teatrem wciaz trwaja. . .

mgr Sylwia Kesy

mgr Marzena Danowska

— nauczycielki w Gimnazjum nr 24
w Zespole Szkol Nr 2 w Szczecinie
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Teatr w szkole —
sugestie 1 refleksje

Na poczatku chciatbym wyjasni¢, co rozumiem
przez termin ,,szkolny teatr”. Dla mnie jest to forma
dziatalnosci tworczej mtodziezy, ktora stawia sobie
za cel stopniowa nauke wyrazania emocji na scenie
poprzez rézne mozliwe formy ekspresji scenicznej,
jak np. teatr stowa, teatr ruchu, teatr lalek, formy,
tanca etc., wraz z jej pozniejszym eksploatowaniem.

Tym artykutem chciatbym zachgci¢ nauczycieli,
pedagogow do pracy teatralnej z mlodzieza. Do
tworzenia z nimi ich wlasnego teatru. Wiedzac jak
wazna role moze odgrywac teatr (jako instytucja)
w zyciu kazdego cztowieka, waznym jest rowniez,
by istniata mozliwo$¢ poznania pracy aktora od
kulis. Ale nie w wersji teoretycznej, rozumianej tu-
taj jako rozmowy z aktorami lub innymi pracowni-
kami teatru, lecz praktycznej - poprzez sam akt prze-
zycia go na wlasnej skorze, mozliwo$¢ dotknigcia
go i wykreowania. Ogladanie spektakli teatru za-
wodowego, moze si¢ tyle przyczyni¢ do rozwoju
talentu badz zainteresowan mtodego czlowieka, co
ogladanie meczu pitki noznej, mitosnikom futbolu.
To tak jakby realizowac potrzebe ruchu dziecka,
dajac mu do ogladania olimpiadg.

Teatr szkolny nie powinien by¢ nastawiony na
efekt koncowy, tylko na prace. Spektakl, owszem,
jest pewnym waznym etapem w pracy scenicznej,
ale dla artystow-amatorow na pewno nie najwaz-
niejszym. Dla mnie, instruktora, a czesto rowniez ju-
rora konkursow recytatorskich czy teatralnych, li-
czy si¢ przede wszystkim wlasna swiadomos¢ adep-
ta sztuk teatralnych —to czy si¢ wstydzi, czy wie, co
robi, czy wie, dlaczego robi i czy wie, do czego to
zmierza. PdzZniej dopiero podchodze do oceny walo-
row artystycznych spektaklu. Jezeli w spektaklu wi-
dac, ze aktorzy si¢ krepuja, nie wiedza, co ze soba
zrobi¢ albo najzwyczajniej w $wiecie nie wierza w to,
co mowia, wszystkie kwestie estetyczne schodza na
drugi. Widocznego braku ,,pracy u podstaw” nie da
si¢ zastoni¢ wyszukanym konceptem, bo co po nim,
skoro nawet jego realizatorzy go nie rozumieja?

PROBY

Powstaje zatem pytanie, czym jest owa teatralna
praca u podstaw? Odpowiedz wbrew pozorom moze
nie wydawac si¢ taka oczywista. Bowiem nie chodzi
tu o elementarne umiejgtnosci aktora, takie jak po-
prawnos¢ i no$nos¢ mowy, czy umiejetnos¢ poru-
szania si¢ po scenie. Wszelka praca z zespolem te-

atralnym powinna zawsze rozpocza¢ si¢ od integra-
cji samego zespotu poprzez zabawe. Jako nauczy-
ciele mamy $§wiadomos¢ tego, ze nasi uczniowie,
chocby byli z réznych klas, znaja si¢ przynajmnie;j
wzrokowo. Jednakze taki poziom ,,znajomosci” jest
absolutnie niewystarczajacy. Zespot teatralny, by
by¢ ciekawym, musi by¢ zzyty. Musi naby¢ wspol-
nych doswiadczen w réznego rodzaju zabawach
(nawet najprostszym berku), by mdc potem wspie-
rac si¢ na scenie. Brak integracji zespotu widoczny
jest zwlaszcza podczas uktonow, kiedy to zespot z
widocznym skrepowaniem tapie si¢ za rece, by
wspolnie podzigkowa¢ widowni za aplauz. Z moich
doswiadczen wynika, ze ze Zle zgranego zespotu
powstaje mlodociany ,.teatr gwiazd”, a tego nalezy
si¢ wystrzega¢. Mlodzi ludzie musza mie¢ poczucie
tego, ze kazdy z nich jest rowny, i ze dla kazdego
jest miejsce na scenie, cho¢by nie wiadomo jak duzo
tekstu miat do nauczenia.

Kolejna wazna kwestig jest sposdb integracji.
Oprdécz tego ze powinna ona by¢ przeprowadza-
na w formie zabawy, to rowniez musimy w niej
stawiac¢ akcent na rozwijanie swiadomosci ciata
mtodego aktora. Jest to mozliwe gléwnie dzigki
roznym ¢wiczeniom fizycznym. Sposob ten wy-
maga od instruktora, by razem z uczniami ubrat
si¢ w niekrepujacy ruchow stroj zmienny i prze-
prowadzal z nimi r6znego rodzaju ¢wiczenia na
balans ciala, wyczucie przestrzeni, a przede
wszystkim na koncentracje. Cwiczen na koncen-
tracje nigdy za wiele, poniewaz to dzigki niej mto-
dy aktor bedzie mogt pozniej stworzy¢ "cos" swo-
jego na scenie. Taki aktor nie bedzie pdzniej ucie-
kat wzrokiem przed widzem badz sprawdzat co
chwila, czy 6w widz ciagle na niego patrzy. Taki
aktor bedzie wiedziat, co ma powiedzie¢/zagrac/
zatanczyé/przedstawic, bo bedzie przede wszyst-
kim skupiony. Zaréwno na sobie, jak i na catosci
przedsiewzigcia, w ktérym bierze udzial. Wazne
sarowniez ¢wiczenia na zmniejszanie barier fizycz-
nych miedzy poszczegolnymi czlonkami zespotu.
Aktor nie moze obawiac¢ si¢ dotkna¢ innej osoby
z grupy, jak i rowniez dotyk osob z zespotu nie
moze by¢ mu obcy. On musi robi¢ takie rzeczy bez
zawahania, jak co$ normalnego, codziennego.
Dlatego prositbym, drodzy nauczyciele, o wiele
zabawy, integracji i ¢wiczen na probach. Na pierw-
szych zajeciach polecatbym skupi¢ sie na gtow-
nie na tych elementach, stopniowo, aczkolwiek
nigdy catkowicie, odchodzac od nich. Najwazniej-
sze jest czeste powtarzanie tych ¢wiczen, pogte-
bianie i rozszerzanie ich oraz to, by uczen nigdy
sie takimi ¢wiczeniami nie znudzit. Kto§ méglby
si¢ oburzy¢, ze tym sposobem zmniejszam waz-




kos¢ dykcji i artykulacji na scenie. Fakt, zmniej-
szam i robig to §wiadomie. Solidng podstawa kaz-
dego mlodego adepta sztuk teatralnych musi by¢
cialo. Nie ma aktorstwa bez ciala, ale jest aktor-
stwo bez stowa. Nawet jezeli kto$ zajmuje sig re-
cytacja, czy ogdlnie pojetym teatrem stowa, to
musi poswigci¢ wiele czasu na ,,fizyczno$¢” swo-
ich podopiecznych. Bez tego nie osiagna oni
prawdy scenicznej.

REPERTUAR

Moéwiac o prawdzie scenicznej, nalezy rowniez
miec na uwadze temat, jaki chcemy poruszy¢ z
mlodzieza na scenie. Bardzo czesto zdarza sie,
ze 6w temat przerasta emocjonalnos$¢ (nieko-
niecznie intelekt) aktoréow; ze chcemy, jako in-
struktorzy, powiedzie¢ o czym$ naprawde waz-
nym poprzez mtodziez. I to jest, niestety, btad!
Mtodziez powinna méwi¢ sama za siebie. Powin-
na wypowiadac si¢ o czyms, co ja rzeczywiscie
dotyka. Nam, nauczycielom, moze wydac si¢ to
btahe, tandetne i sztampowe, ale wlasnie nasza
w tym gtowa, by na scenie nie miato to miejsca.
O problemach (rozumianych par excellance) mo-
zemy mowic¢ na wiele r6znych sposobdow i to jest
wlasnie magia teatru. Jedna kwestia moze by¢
pokazana zaréwno wprost, jak i przy pomocy gry
z rekwizytem lub innym $rodkiem scenicznego.
Osobiscie wyzej cenig sobie inne od pierwszej
mozliwosci, aczkolwiek nie zaprzeczam, ze praw-
dopodobienstwo psychologiczne i realizm jest
rowniez ciekawy. Waznym jest, by mtody aktor
przede wszystkim CZUL, to co méwi lub to, o
czym mowi. Dzigki temu staje si¢ interesujacy. A
jezeli jest interesujacy, to chce si¢ go zarowno
stucha¢, jak i oglada¢. Nie potrzebuje wtedy

mnoéstwa rekwizytow, kostiumow, elementow
scenografii, by uwrazliwi¢ widza na poruszany
przez aktora temat. To wlasnie wtedy aktor po-
trzebuje mnie, jako stuchacza, by zaistnie¢. A to
jest niezwykle wazne na poczatku amatorskiej
kariery teatralnej. Dlatego namawiam, by nie za-
wsze siegac po literature z najwyzszej potki, kla-
syke, dziela znane i lubiane (tzw. samograje),
tylko by szukaé, a najlepiej odda¢ glos mtodym.
My zadajmy im og6lny temat, np. przemoc, wy-
chowanie, $mier¢ itd. Oni niech sami wypo-
wiedza si¢ na dany temat. Dzigki temu ich spek-
takl bedzie nie tylko zywy, ale bedzie Ich — jedy-
ny i niepowtarzalny.

Mogtoby si¢ wydawacé, ze taki sposdb tworze-
nia spektaklu jest nazbyt chaotyczny lub ze trud-
no zapanowac nad jego spdjnoscia. Otéz nie. To,
co spaja caty spektakl, jest wtasnie zapropono-
wany przez instruktora temat. Reszta rodzi si¢ w
trakcie pracy. Wskazane sa podczas prob dysku-
sje miedzy uczestnikami, dzielenie si¢ do§wiad-
czeniem zwigzanym z dang sprawa, burze mozgow,
gry w skojarzenia etc. Dzigki temu uczestnicy maja
mozliwos$¢ samodzielnego oddzielenia ziaren od
plew. Przedstawie, o co mi chodzi na konkretnym
przyktadzie. W zesztym roku, jadac na probe, za-
intrygowata mnie pewna sytuacja w tramwaju.
Tuz po otwarciu drzwi wbiegto do niego mate
dziecko, za ktorym (nad)opiekuncza matka krzy-
czata ,,Uwazaj, bo si¢ zabijesz!”. Zainspirowany
tym wydarzeniem zaproponowatem uczniom, by
ich tegoroczny spektakl dotyczyt relacji rodzic —
dziecko oraz samej idei wychowania. Na poczat-
ku styszatem z ich strony poj¢kiwania i niezado-
wolenie, bowiem obawiali sig¢, ze bedzie to jakis
edukacyjny spektakl, a, powiedzmy sobie szcze-
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rze, zadna miodziez takich nie lubi. Poprositem wigc
ich, by z marszu napisali na kartkach wszelkie re-
prymendy i ,,rady”, jakie wyglosili do nich kiedy-
kolwiek ich rodzice. Powstat taki zbior uwag:
Nie bierz tego do buzi! Nie dotykaj tego!
Uwazaj, gorqce! Zostaw to, bo sie¢ pobrudzisz!
Oszczedzaj wode! Zgas to! Prqd marnujesz!
Patrz, jak do mnie mowisz! 1dz do sklepu! Wy-
nies Smieci! Masz by¢é przed dziesiqtq! Poze-
gnaj sie! Co sie mowi? Podaj reke! Nie spozZnij
sie! Zanies to do pokoju! Wynie$ naczynia! Za-
bierz ciuchy z poditogi Usiqdz normalnie! Nie
mlaskaj! Nie siorb! Zamknij buzie! Wytrzyj to!
Nie trzymaj tak widelca! Nie biegaj po domu!
Nie graj w domu w pitke! Uwazaj, podioga jest
mokra! Uwazaj na kabel! Uwazaj na pasach!

Patrz pod nogi! Zaraz si¢ przewrécisz! Inni
mnie nie interesujq! Nie jeste$ jak inni! Inni
dostali pieé¢ a ty?! Wszyscy cos robiq a ty nic!
Ty nie jestes wszyscy! Traktujesz dom jak hotel!
1dz na dwor! Za kare nigdzie nie wyjdziesz! Nie
siedz tyle przed komputerem! 1dZ prosto! Nie
szuraj! Podnos nogi! 1dZ do pokoju! Nie pyskuj!
Przemysl swoje zachowanie! Nie bedziesz tak
ze mnq rozmawiaé! Zaraz to taka bakteria! Co
byto w szkole?! Jak ja bylam w twoim wieku...

itd., itd. Jakikolwiek z wymienionych wyzej zwro-
tow zastosowany w warunkach domowych na pew-
no ma swoja,.site przebicia”, jednakze nagromadze-
nie ich i przedstawienie na scenie pozwala ujawnié¢
ich komicznos¢ oraz traca one moc wychowawcza.
Tym bardziej ze to przeciez mlodziez je wyglasza.
Dzigki temu prostemu zabiegowi powstata jedna z
pierwszych scen spektaklu. Dalej pracowalismy na
bazie skojarzen: wychowanie — tresowanie (cyrko-
wa konwencja spektaklu), ciekawostki z historii wy-
chowania, piosenki i wierszyki dziecigce, reklamy
skierowane do dzieci, dzieci przesigkniete jakas ide-
ologia etc. Dzigki temu powstalo kilkanascie scen,
ktdre nakreslaly nie tylko sam problem wychowa-

nia i relacji rodzic — dziecko, ale rowniez stosunek
mtodych do pewnych zmian w kulturze. A wlasnie
ten stosunek jest wazny w uzyskaniu prawdziwosci
scenicznej przez mtode osoby.

INSTRUKTOR

Powoli konczac moja wypowiedz, miatbym rowniez
kilka stéw na temat samych nauczycieli. Méwiac naj-
prosciej, jezykiem mtodziezy, wyluzujcie! Sprawcie, by
teatr szkolny byt zupehie innym $wiatem od tego, w
jakim tocza sie lekcje. Zacznijcie od zmiany ubrania na
probach na wygodniejsze, zintegrujcie si¢ z zespolem
poprzez zabawe, podzielcie si¢ swoim doswiadczeniem
poza szkolna katedra, bowiem to wlasnie z tym zespo-
fem spedzicie bardzo wazne chwile oparte na wzajem-
nym zaufaniu i dawaniu sobie bezpieczenstwa. Nauczy-
ciel, chcacy by¢ instruktorem teatralnym, musi zedrze¢
zsiebie maske nauczyciela. Musi wyjs¢, mowiac jezy-
kiem Gombrowicza, poza formg, by osiagnac jak najlep-
sze wyniki w pracy z zespotem teatralnym. Praca nad
jakimkolwiek spektaklem to praca naemocjach, a zaden
uczen nie zaufa instruktorowi, jesli nie zauwazy, ze tak
jak on sam, tamten nie przezywa lub nie przezyt pew-
nych kwestii poruszanych na scenie. Instruktor wraz z
uczniem musi przezy¢ spektakl, by moc i$¢ rami¢ w ra-
mi¢ przez proces tworzenia go. Zawsze w chwilach zwat-
pienia, czy nalezy otwierac si¢ przed uczniami, przypo-
minam sobie stowa Platona: ,,Czlowiek zupelnie nietknie-
ty szalem nie wejdzie do $wiatyni muz”. I cho¢ nie miat
on na mysli doktadnie takiego szatu, o jakim ja mysle,
uwazam, ze to wlasnie ta emocjonalno$¢ nauczyciela
czesto pozwala na otwarcie si¢ pozostatym cztonkom
zespotu. Bo, co zawsze trzeba pamigtac, nauczyciel jest
takim samym cztonkiem grupy, co pozostali uczniowie.
Oni wszyscy tworza jeden organizm, bez ktorego nie ma
szansy na sukces.

Na koniec polecam dwie ksiazki, ktére moga si¢
przydaé w pracy teatralnej z mlodzieza:

1. S. Book, Podrecznik dla aktorow, Wyd. Woj-
ciech Marzec, Warszawa 2012.

2.J. Lecoq, Cialo poetyckie, Instytut im. J. Gro-
towskiego, Wroctaw 2011.

Marcel Mroczek

— nauczyciel sztuk teatralnych
w Patacu Mlodziezy — PCE,
instruktor teatralny w IV Liceum
Ogolnoksztatcqcym im. B.
Prusa w Szczecinie. Absolwent
US (Instytut Filozofii), a
obecnie student Rezyserii Teatru
Drzieci i Mlodziezy w Panstwowej
Wyzszej Szkole Teatralnej
im. L. Solskiego w Krakowie
(Filia we Wroclawiu).




Na wlasnej skorze — Gimnazjum nr 12
Mig¢dzygimnazjalny
Festiwal Kabaretow

Jest piatek, 17 maja. Dzisiejszy poranek nie rézni
si¢ zbytnio od pozostatych. Juz od wczesnych go-
dzin promienie stoneczne zewszad splywaja na mia-
sto, odbijajac si¢ w oknach blokéw, niczym tanicza-
ce nimfy. W powietrzu roztacza si¢ przyjemna won
budzacych si¢ do zycia po $nie zimowym roslin.
Ptaki, powracajace z cieptych krajow, urzekaja swoja
wesola piosenka, szybujac beztrosko nad glowami
przechodniow.

Ten sliczny poranek, jak wiekszos¢ innych, spgdzam
w szkole. Wiasnie tu ma si¢ dzi$ odby¢ migdzyszkolny
festiwal kabaretow, do ktorego nasza klasa przygoto-
wywata si¢ dos¢ dtugo. Spotkanie zaplanowane jest
na godzing 6sma. Przybywam jednak pot godziny wcze-
$niej, jak si¢ okazuje wigkszos¢ moich kolegdw i kole-
zanek jest juz na miejscu. Znajome podenerwowanie
przed wystepem nie opuszcza mnie ani na chwile. Z
twarzy innych wyczytuje, Ze towarzysza im podobne
emocje. Juz po chwili zjawia si¢ pani wychowawczyni,
ktéra z usmiechem na ustach prowadzi nas do szatni.
Jest to ciasne, duszne pomieszczenie z tawkami i wie-
szakami na ubrania. Jedna z szarych $cian wnetrza pra-
wie catkowicie przykrywa lustro, w ktorym dziewczy-
ny co jakis czas nerwowo poprawiaja fryzury. Pomimo
ogblnego zamieszania, da si¢ wyczué przyjazna, a wrecz
braterska atmosfere.

Teraz Weronika i Magda — kolezanki z klasy, ozda-
biaja moja twarz makijazem i charakteryzacja. Po
przejrzeniu si¢ w lustrze wybucham niekontrolowa-
nym, dono$nym $miechem. Dziewczyny za pomoca
kredki wyczarowaty mi bujny zarost, zmarszczki, oraz
krzaczaste brwi, ktére nadajq mojej postaci komicz-
nego wygladu. Rozgladam si¢ wokot i spostrzegam,
ze nie tylko ja zareagowatem w ten sposob na nowy
wyglad twarzy. Po posileniu si¢ kanapka, nadcho-
dzi czas na przywdziewanie kostiuméw. Siggam do
plecaka po swoj, zastanawiajac sie, jakie jeszcze nie-
spodzianki przyniesie nam ten dzien. Po chwili wszy-
scy jestesmy juz ubrani w barwne stroje. Ku moje-
mu zdziwieniu wygladam na starszego mezczyzne w
kapeluszu kowbojskim i krawacie. Catosci dopehia
marynarka, ktéra w potaczeniu z krotkimi spodenka-
mi daje komiczny efekt.

Wsrod nas nie brakuje teraz muchy w czarno-
z0ltej pelerynie, czy starszego gorala w kierpcach iz
drewniang ciupaga w reku. Jeszcze ostatnie popraw-
ki i teraz opuszczamy szatnig, by zaja¢ miejsca na
auli. Napetnia mnie to zdziwieniem, poniewaz nasz
zespot mial wystegpowac jako pierwszy. Po chwili
niepewnosci, pani wychowawczyni wyjasnia nam,
ze najpierw wystepuje mtodziez, ktora przygotowa-
ta krétki wstep w postaci spektaklu muzycznego.
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Po obejrzeniu dynamicznego przedstawienia i nagro-
dzeniu aktoréw gromkimi brawami, przychodzi kolej na
zespot,,Kuna”, czyli nasza klasg. Zachowuje pelng swo-
bode, thumaczac sobie, ze stres moze wplynaé jedynie
negatywnie na konicowy wynik prezentacji. Pomimo
wspdlnych staran, ogolna jakos¢ przedstawienia jest
$rednia. Nasz zespot zalicza kilka wpadek, jednakze kaz-
dy skupia si¢ na swojej kwestii i wklada cate serce w
odgrywana posta¢. Owocuje to kilkoma wybuchami
$miechu ze strony publicznosci. Nie byto ich jednak tak
wiele, jak bysmy sobie tego zyczyli. Po uklonieniu sie,
ponownie zajmujemy miejsca na widowni, aby w sku-
pieniu obejrze¢ aktorskie zmagania innych zespotow.
Po nas na scenie prezentuje si¢ jeszcze sze$¢ innych
grup teatralnych ze szczecinskich gimnazjow. Kazda z
nich wybrala dla siebie wesola nazwe, taka jak ,, Tapczan
Power” czy ,,Zabka”. Wiele z nich odznacza sie umiejet-
noscia pracy w grupie i zorganizowaniem, czego nieste-
ty zabrakto podczas naszego spektaklu. Na mnie naj-
wigksze wrazenie robia gimnazjum numer 10 oraz szkola
dla niedostyszacych. Ten pierwszy zespot prezentuje
sztuke pod tytutem ,,Do zakochania jeden krok”, drugi
natomiast ukazuje polska stuzbg zdrowia w krzywym
zwierciadle, zasypujac przy tym widzow cala masa od-
powiednio dobranych dowcipow oraz efektow specjal-
nych. Nie brakuje chlapania publiczno$ci woda czy ,,0d-
cinania” glowy.

Po obejrzeniu wszystkich przedstawien, prowadza-
cy oglasza dziesigciominutowa przerwe, podczas kto-
rej odbywa si¢ glosowanie oraz narada jury. Czuje z
tego powodu narastajaca rados¢, poniewaz moj kre-
gostup juz od dluzszego czasu domaga si¢ wyprosto-
wania po kilku godzinach siedzenia. Samotnie wedru-
j& W strong szatni, aby si¢ napi¢. Tam spotykam wigk-
szo$¢ aktorow z teatru ,,Kuna”, z ktorymi prowadze
krotka pogawedke. Wszyscy z podekscytowaniem
wymieniaja si¢ wrazeniami i do$wiadczeniami.

Chwilg pdzniej jestem juz z powrotem w auli. Z
niematla ciekawoscia oczekuje na werdykt jury. Po
chwili wiem juz, ze nasz zespdt zajat ostatnie miejsce
w miedzyszkolnym konkursie kabaretow. Nagle czuje
si¢ tak, jakby tonowy glaz spadt na mnie z duzej
wysokosci. Po minach moich znajomych z klasy roz-
poznaje, ze czuja to samo. Zawiedzenie przeplata
si¢ jednak z rados$cia z mozliwosci wzigcia udziatu w
tej imprezie. Mimo wszystko, na mojej twarzy wciaz
gosci usmiech. Widocznie na scenie wcale nie dali-
$my z siebie wszystkiego. Inne zespoly przygoto-
waly si¢ lepiej od nas. Uswiadomitem sobie ten fakt
juz w chwili ogloszenia przerwy.

Przewodniczacy jury niespodziewanie zaprasza
przedstawiciela naszej klasy na sceng po odebranie
nagrody pocieszenia.

Zasluzone pierwsze miejsce zdobywa zespot
,.Zabka”, za co otrzymuje wielki, smaczny tort z bita
$mietang i owocami.

Na koniec prowadzacy dzigkuje wszystkim gru-
pom za przybycie, po czym prosi o udanie si¢ do
garderoby. Podazam za reszta klasy.
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Cieszg sig, ze moglem zmierzy¢ si¢ z innymi gim-
nazjalistami i po raz kolejny sprébowac¢ swoich
sit na scenie. By¢ moze poniesiona porazka na-
uczy nas wigkszej pokory i stanie si¢ mobilizacja
do osiagania sukcesow na kolejnych festiwalach.
Przegrana zwrdcita nasza uwage na to, co nalezy
jeszcze dopracowac. Brak skupienia i ogdlnego
zgrania zespotu to wady, ktérych nalezy si¢ wy-
strzega¢ zardwno na scenie, jak i w zyciu codzien-
nym. Warto jednak przegra¢ z klasa i z godnoscia
przyjac¢ ostatnie miejsce. Pozostalo nam wigc po-
gratulowa¢ zwycigzcom i cieszy¢ si¢ ich szcze-
$ciem. Odniesiona na scenie porazka nie znieche-
cila mnie jednak do podejmowania dalszych sta-
ran, bo przeciez kazdy upadek wzmacnia.

Internetowy
Teatr Telewizji

6 marca 2014. Ten dzien na dtugo zapadnie w pa-
migci uczniom z Gimnazjum nr 12 im. Stanistawa Lema
w Szczecinie . W godzinach porannych wszyscy
zmeczeni i znudzeni przybyli do szkoly, aby pobie-
ra¢ kolejne dawki wiedzy. Mlodziez nie przypusz-
czala jednak, ze wlasnie tego dnia bedzie miata nie-
powtarzalng okazje, aby po raz kolejny na wlasnej
skorze poczuc magie teatru. Po drugiej lekcji ucznio-
wie, pod czujnym okiem wychowawcow, udali si¢
do szkolnych sal multimedialnych, gdzie wyemito-
wany zostat spektakl pt. ,,Pulapka na myszy” wyre-
zyserowany przez Olge Lipinska.

Mtodzi koneserzy sztuki aktorskiej z niekryta cie-
kawoscia dali si¢ porwac aktorom do $wiata tajem-
niczych zbrodni, mrocznych sekretéw i detekty-
wow. Z wypiekami na twarzach obejrzeli sztuke,
ktora trzymata ich w napigciu az do ostatniej sce-
ny. Histori¢ zakonczyt niespodziewany przez niko-
go nagly zwrot akcji, co wptyneto korzystnie na
zainteresowanie wsrod publicznosci.

~Putapka na myszy” okazata si¢ sztuka, gdzie mro-
zace krew w zylach, otulone tajemnica sceny zbrod-
ni przeplataly si¢ z komizmem sytuacyjnym. Taki
kontrast wywotywat wsrdd szkolnej publicznosci
zar6wno zaciekawienie, jak i salwy $miechu

Po opuszczeniu sal uczniowie jeszcze dtugo roz-
mawiali o niekonwencjonalnosci spektaklu i pelnym
profesjonalizmie aktorow, ktdre dodatnio wplynety
na percepcje kryminalnej historii przez mlodziez. Z
wyczuwalnym podnieceniem w glosie i ozywieniem
w oczach, wymieniali si¢ spostrzezeniami na temat
poszczegolnych postaci i podejrzeniami rzucanymi
na nie podczas trwania sztuki.

Ostatecznie wszyscy wrocili na lekcje, ponow-
nie witajac swoje codzienne obowiazki. Porusze-
nie i emocje wywotane spotkaniem z teatrem
wrzaty jednak w mtodych glowach jeszcze przez
dtugi czas...

Kurtyna w gore¢

Jest wtorek, 18 marca. Szary, nudny poranek. Ston-
ce niepewnie wychyla si¢ zza chmur, a pierwsze prze-
bisniegi wyrastaja spod puchowej, bialej kotdry,
ktora weiaz jednak pokrywa zmarznigta ziemig. Cza-
sem daje sie stysze¢ wiosenny $§piew powracajg-
cych z cieplych krajow ptakow.

Dzisiaj w mojej szkole zaczynaja si¢ odbywac
warsztaty aktorskie, ktére potrwaja trzy dni. Posta-
nawiam wzia¢ w nich udzial i zapoznac si¢ z fachem
aktorskim, pomimo grypy i ztego samopoczucia.

Juz w drodze do szkoty towarzyszy mi nienasyco-
na ciekawos¢, a w mojej duszy tkwi optymizm. Sama
wizja bliskiego spotkania z profesjonalista z teatru
,»Stop” —panem Mirostawem Glinieckim, napawa mnie
radoscia i zaszczytem. Przez moja glowe przebiega
cala masa chaotycznych mysli, poniewaz pierwszy
raz w swoim zyciu uczestniczg¢ w profesjonalnych
warsztatach aktorskich. Pograzony w rozwazaniach
docieram wreszcie pod salg, przy ktorej czekaja juz
moi znajomi z klasy. Po chwili rozméw, do pomiesz-
czenia, energicznym krokiem wchodzi mezczyzna w
kwiecie wieku. Jest §redniego wzrostu, raczej szczu-
ply. Odnoszg wrazenie, ze jako gimnazjaliSci, prawie
wszyscy jesteSmy od niego wyzsi. Jego twarz ma
przyjazny wyraz, co od pierwszego momentu wzbu-
dza moja sympatig¢ do tego cztowieka.

Juz wiem, ze to aktor, na ktérego wszyscy z pod-
ekscytowaniem czekaja.

Jak na profesjonalistg przystato, me¢zczyzna nie
marnuje ani jednej cennej chwili, niemalze od wej-
$cia przystepujac do poznawania swoich przysztych
wspolpracownikow.

Ku mojemu zdziwieniu, szybko i bez wiekszego
wysitku zapamigtuje nasze imiona, co ulatwia dalsza
wspotprace. Sympatyczny charakter mezczyzny
sprzyja budowaniu przyjemnej atmosfery na zaje-
ciach juz od pierwszych chwil. Dzigki pelnym hu-
moru grom i zabawom, aktor stopniowo poznaje nas,
nasze reakcje oraz charaktery, by p6zniej wykorzy-
sta¢ te wiedze podczas obsadzania nas w poszcze-
go6lnych rolach. Pomimo, iz temperatura mojego cia-
fa wciaz jest podwyzszona, a percepcja mojego mo-
zgu ograniczona, z checia i usmiechem na twarzy w
nich uczestnicze. Podczas trwania warsztatow do-
wiaduje si¢ takze, ze mam plastyczna reke.

Nastgpnego ranka przechodzimy od razu do ze-
spotowego odgrywania krétkich, humorystycznych
etiud, ktore wczesniej kazdy z nas przygotowat w
domu. Mi przypada rola otylego me¢zczyzny, ktory
podejmuje si¢ bezskutecznej walki z nadwaga, co
juz samo w sobie jest komiczne ze wzgledu na moja
szczupla sylwetke.

Chwilg pdzniej pan Mirek oznajmia, ze kazdy za
chwilg otrzyma swoja role do koncowego przedsta-




wienia. Ta informacja wywotuje wérod nas wielkie
emocje. | we mnie nasila si¢ ciekawos$¢, chociaz nie
okazuje tego ze wzgledu na srednie samopoczucie.
Po chwili wiem juz, ze przypada mi rola bogatego
cztowieka, ktory, o ironio, za pieniadze moze nawet
wynajac ptaczki, ktére beda optakiwaé zabita mu-
che. Z zadowoleniem stwierdzam, Ze ta rola odpo-
wiada mi ze wzgledu na duza dynamike postaci oraz
wykorzystanie w znacznym stopniu mimiki i ekspre-
sji ciala. Jak si¢ pdzniej przekonuje, dla kazdego rola
uszyta byla na miare. Peni podekscytowania, wspol-
nie postanawiamy wybrac¢ nazwe dla naszej grupy
teatralnej. Po naradach i glosowaniu niemalze jed-
noglosnie wybieramy pseudonim ,,Kuna". Szybko
orientuj¢ si¢, ze niezwykly w tym stowie jest japon-
ski akcent, z jakim nalezy je wypowiada¢. Mysle, ze
czesciowo to tworzy tajemniczos¢ naszego teatru.

Od tego czasu zaczynamy proby na scenie. Cho-
ciaz sq wyczerpujace i dlugie, to jednak w sympa-
tycznym towarzystwie czas uplywa mito. Okazalo sig,
7e kazdy z nas musiat pokonac¢ swoja niesmiato$¢
oraz przetamac wiele innych barier, co dato zadziwia-
jacy efekt. Podczas odgrywania poszczegdlnych
watkow na scenie, pan Mirek stosuje aktorskie efek-
ty specjalne, ktore wywotuja wsrod nas kolejne sal-
wy $miechu. Po$rdd nich znalazly si¢ sztuczne wybi-
te zgby, wyplywajace z zabitej muchy wngtrznosci
czy chlapanie piana z ubitych jajek. Te wszystkie ele-
menty tworza wspaniala, niepowtarzalng atmosfere i
pozwalaja mi odczu¢ magig teatru.

Dzien trzeci. Dzi$ da si¢ juz intensywnie odczué
napigta atmosfere, jaka towarzyszy prébom, ze
wzgledu na niewielka ilo$¢ czasu. Mimo to wciaz
jest sympatycznie. Po drugiej zrzgdu prébie i krot-
kiej przerwie na $niadanie, pan Mirek oznajmia, ze
nadszedt czas na probe generalna.

— Teraz rozdam kazdemu z was jego kostium -
mdwi, tajemniczo usmiechajac si¢ i wyciagajac sta-
ry, niemalze zabytkowy kufer. Wszystkich nas prze-
chodzi dreszcz emocji na mysl, ze zaraz poznamy
wyglad swoich postaci. Ja otrzymuje czerwong ko-
szule i czarny kapelusz z dziura. Po przymierzeniu
stwierdzam, ze kostium jest wygodny, a efekt wizu-
alny jest niemalze komiczny.

Ostatnia przed spektaklem préba generalna, w
strojach, bez podpowiedzi rezysera przebiega nie-
malze idealnie. Wszyscy sa zadowoleni z owocu
swojej trzydniowej, ciezkiej lecz przyjemnej pracy,
co potwierdzaja usmiechy na naszych twarzach.

Orientujemy sig, ze do przybycia zaproszonych
na spektakl gosci (czyli naszych rodzicéw) pozo-
staje juz tylko godzina, wigc rezyser rozpoczyna
naktadanie na nasze twarze charakteryzacji odpo-
wiedniej do jego postaci. Spostrzegam, ze pomimo
bardzo napigtego grafiku, pan Mirek nie spieszy si¢
Ztym.

Chwile pdzniej wszyscy juz jestesmy gotowi do
przedstawienia. Dopiero teraz zauwazam, ze niemal-
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ze wszystkie miejsca dla publicznosci sa juz zajete.
Mimo to, ku mojemu zdziwieniu, nie odczuwam tre-
my przed wystgpem. Rozgladam si¢ wokot. Ci, kto-
rych jednak dopadt stres, probuja sie go pozby¢,
kazdy na swoj sposob. Zauwazam, ze jedni wolg
walczy¢ ze swoimi lgkami w samotnosci, inni nato-
miast czuja si¢ pewniej w grupie.

Jeszcze tylko ostatnie poprawki, upewniamy sig,
ze wszystko jest zapigte na ostatni guzik, i po krot-
kiej przedmowie rezysera, rozpoczynamy spektakl.
Kazdy wkiada cate serce w grana posta¢. Wielo-
krotnie publiczno$¢ wybucha §miechem, co daje
kazdemu z aktorow ogromna satysfakcje. Rowniez
wspomniane wczesniej efekty specjalne zadziwiaja
irozbawiaja publicznos¢. Jak si¢ okazuje, najwiecej
emocji wywotuje jednak wiersz recytowany przez
muche :

., Gdy sie kupka w pupce tloczy,
Czlek sie zgina i napina,

Ma wybatuszone oczy

1 papierek w reku trzyma.

Sram na losy swiata tego
Wypne pupke na kazdego
1 obryzgam rzadkq kupkq
Tego, co mysli glupiutko”.

Komiczne stowa recytowane z patetyczna powaga
rozbawiaja widowni¢ niemalze do tez. Odgrywane
sceny ukazujg spoteczenstwo w krzywym zwiercia-
dle, wysmiewajac wady Polakow, ktére mozemy za-
uwazac¢ niemal codziennie.

Publicznos¢ nagradza nasze starania gromkimi bra-
wami. W duszy odczuwam teraz zadowolenie i sa-
tysfakcje.

Chwile potem, po ostatniej rozmowie z panem
Mirkiem, i zmyciu charakteryzacji z twarzy, wszyscy
udajemy si¢ do doméw.

Dzigki warsztatom teatralnym odkrytem, ze
szkota jest miejscem, gdzie mozna nie tylko do-
sta¢ jedynke z fizyki czy uwage za skandaliczne
zachowanie na lekcji religii, (nie zgadzam si¢ z
takim okresleniem) ale takze przestrzenia, gdzie
odpowiednio uformowana mtodziez moze wydo-
by¢ z zakatkow swojej duszy cechy, o jakie by¢
moze nikt nie podejrzewalby klasy II d. Uczen to
tez cztowiek. Odpowiednio zmotywowany ma
mozliwo$¢ wyrazania siebie i swoich emocji w
sposob artystyczny.

Tego typu zajecia to doskonala integracja grupy,
sposob na podkreslenie swojej osobowosci, a nade
wszystko dobra zabawa.

Bartosz Nosal

—uczen 3 klasy Gimnazjum nr 12 im. Stanista-
wa Lema w Szczecinie, ktory zainteresowania

artystyczne rozwija w klasie literackiej prowa-
dzonej przez mgr Katarzyne Wojcik.
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»\Nauka przez

dzialanie, czyli rola

teatrzyku w szkole”

Ponad dwadziescia cztery wieki temu Konfucjusz
napisal: ,,Co uslysze, zapomne, co zobacze, zapa-
mietam, co sam zrobig, zrogumiem”’.

Mysl ta powinna by¢ przewodnia w pracy z dziec-
mi, zardwno w przestrzeni szkolnej, jak i na gruncie
rodzinnym. Powinna by¢ jak credo, wypekniac kaz-
de podejmowane przez nauczyciela zadanie, byc¢ nie-
odtacznym, fundamentalnym elementem edukacji,
atakze ogniwem procesu dydaktyczno-wychowaw-
czo-opiekunczego.

Dziecko juz od najmtodszych lat z ciekawoscia ob-
serwuje to, co si¢ wokol niego dzieje. Pierwowzorami
staja si¢ osoby najblizsze, te z ktorymi dzieli kazdy
ulamek czasu kazdego dnia. Rodzice wchodza w rolg
przewodnikéw, nauczycieli. ,,Co ustysze, zapomng” —
tradycyjne metody podajace, tj. wyktad informacyjny,
opis, opowiadanie, odczyt, przeszly juz do lamusa.
Okres, w ktorym dominowata metodologia ogladowa
(pocz. XXIw.), a gléownym przestaniem byto twierdze-
nie ,,Co zobacze, zapamigtam” tez zaczyna zanikac.
Konserwatywne ,,uczenie si¢ na pamigc”, ktore w po-
przednich wiekach bylo znamienne i stosowane a priori
nie dato znacznego efektu w dziedzinie edukacji. Gro-
madzenie wiedzy encyklopedycznej powinno by¢
poddane ciagtej weryfikacji, uaktualniane i przekiada-
ne na dzialanie. Rozwoj intelektualny i emocjonalny
dziecka w XX w. rozni si¢ od rozwoju dziecka XXI w.
Niewatpliwie powodem tych zmian jest gwaltowny
rozwdj technologii informacyjno-komunikacyjne;j. Idac
za postgpem nalezy ukierunkowac, a przede wszyst-
kim zmodyfikowac warsztat pracy nauczyciela. Ucznio-
wie coraz czesciej borykaja sie z wieloma trudnoscia-
mi. Pojawiaja si¢ dysfunkcje, ktére sa przyczyna niera-
dzenia sobie w trudnym $wiecie, w ktorym przeplata
si¢ wirtualno$¢ z rzeczywistoscia.

Obraz, ruch, gra swiatel, iluzja, wysokie tony dzwie-
ku —to tylko niektdre czynniki wplywajace na postrze-
ganie $wiata przez dzieci. Nalezy zatem stworzy¢ od-
powiednie warunki do rozwoju uczniow XXI wieku.
Szczegdlnie istotne w nauczaniu jest rowniez zwroce-
nie uwagi na zdoInosci, zainteresowania, preferencje i
mozliwosci ucznidw.

W ksiazce ,,Za progiem” M. Skury i M. Lesickiego
czytamy: Dzis§ powszechny jest poglad, ze rozwdj zdol-
nosci zachodzi za sprawq zarowno czynnikéw gene-
tycznych, jak i Srodowiskowych. Réznice intraindy-
widualne w zdolnosciach sq wynikiem odmiennosci
drdog tego rozwoju. W kazdym momencie rozwoju po-
siadane zdolnosci wyznaczajq aktualne mozliwosci
dziatania. To od nich zalezy, na jakim poziomie moze
przebiegac funkcjonowanie czlowieka. Zdolnosci sq

wiec czynnikiem dalszego rozwoju, warunkujqcym
Jjego tempo. Tempo to jest niejednakowe w poszcze-
golnych zakresach rozwoju. Dominujqce zdolnosci
warunkujq preferowane i wybierane rodzaje oraz
kierunki aktywnosci, co nasila indywidualizacje Scie-
zek rozwoju. Jest to bezposrednio i bardzo silnie zwiq-
zane z wewnetrznymi strukturami umystowymi. Te zas
charakteryzuje zréznicowanie intraindywidualne w
zakresie zdolnosci.

Zatem istotna rol¢ w rozwoju dziecka odgrywaja
jego zdolnosci, ktore wptywaja na dynamike tego roz-
woju, a takze droge i tempo aktywnosci. Zdolnosci
okreslaja rowniez ramy mozliwosci cztowieka. To spra-
wia, ze nieodzowne w pracy nauczyciela okazuje si¢
ukierunkowanie swoich dzialan na rozwoj indywidu-
alnych zdolnosci uczniow.

Dalej czytamy réwniez, ze J. Piaget w ksiazce ,,Psy-
chologia dziecka” pisat takze o jeszcze jednym bardzo
waznym czynniku wplywajacym narozwdj dziecka. Sa
to tzw. interakcje spoteczne. Definiowal je jako wymia-
ne mysli miedzy ludzmi. Interakcje z innymi wywolujq
stan nierownowagi i sq zrodiem konfliktow poznaw-
czych. Dzigki takim doswiadczeniom odkrywam, Ze
nie wiem, nie potrafie. To motor, ktory uruchamia
proces uczenia sie, zdobywania wiedzy i umiejetno-
Sci. Wedlug tej koncepcji, bardzo podobny mecha-
nizm jest uruchamiany w srodowisku spotecznym i w
relacjach interpersonalnych. Interakcje spoleczne sq
niezbedne do konstruowania wiedzy spolecznej.

Ksztalcenie umiejetnosci prawidtowej komunikacji
migdzyludzkiej jest kluczowym zadaniem kazdego na-
uczyciela. Stworzenie odpowiednich okolicznosci do
dziatania w tym kierunku w przestrzeni szkolnej po-
winno si¢ podejmowac niezaleznie od predyspozycji
uczniow. Czlowiek juz od najmtodszych lat egzystuje
W grupie, tworzy pewne relacje z innymi ludzmi.

W prawidtowo funkcjonujacym domu rodzinnym
dziecko czerpie wzorce postepowania, uczy si¢ odpo-
wiednich relacji interpersonalnych. Wie, w jaki spo-
so6b komunikowac¢ si¢ z innymi, aby ta komunikacja
nie byta zaktocona.

Na gruncie szkolnym pojawiaja si¢ pewne zawaha-
nia w kontaktach z réwiesnikami. Rownoczesnie za-
czyna kietkowa¢ prawidlowe wychowanie, ktore w re-




aliach szkolnych pnie si¢ i rozwija. Rozwdj ten mozna
wzmocni¢ organizujac szeroki wachlarz zajec pozalek-
cyjnych. I tu dochodzi do glosu trzecia czgs¢ senten-
cji Konfucjusza — ...co sam zrobie, zrozumiem, ktora
we wspolczesnym $wiecie staje sie dominanta w edu-
kacji. Efekty realizacji tego zalozenia daje dziatalnos¢
teatralna prowadzona w szkole. Swoistym wyr6zni-
kiem tego obszaru pracy z dzie¢mi jest aktywizowanie
oraz ksztalcenie umiejetnosci wspotpracy z innymi.

Od kilku lat jestem opiekunem szkolnego kota te-
atralnego. Na przestrzeni tego czasu zaobserwowa-
tam ogromne zmiany, zaréwno w roli teatrzyku szkol-
nego, jak i w funkcjonowaniu w nim uczniéw. Tego
typu dziatalno$¢ ma ogromne znaczenie w umacnia-
niu w dzieciach poczucia wlasnej wartosci, a takze w
odbudowaniu jej u ucznidéw, u ktérych ta struktura
zostata zaburzona.

Moje obserwacje dotyczyly rowniez zmian w sche-
matycznych zachowaniach dzieci. Reakcje agresyw-
ne, impulsywne zostaty w niektorych przypadkach
zniwelowane. Uczniowie mieli mozliwos¢ ekspresji
na scenie, petnego katharsis, co ich wyciszylto i
uspokoito.

Pojawita si¢ rowniez zmiana w podejsciu uczniow
do swoich obowiazkow. Dzieci nauczyly si¢ obowiaz-
kowosci i odpowiedzialno$ci. Zaczety dostrzegac po-
zytywna strong planowania. Przyswajanie wybranych
partii tekstu w odpowiednim czasie juz nie sprawiato
im trudnosci. Nauczyly sie, ze zaistnienie w przedsta-
wieniu jest mozliwe tylko po catkowitym opanowaniu
roli. Zrozumialy, Ze tekst jest materialem, mozna go po-
réwnac do plasteliny, ktora poczatkowo jest twarda.
Pod wplywem ugniatania staje si¢ mickka i gotowa do
tego, aby co$ z niej uformowaé. Tak samo jest z tek-
stem. Najwazniejszy jest moment ,,ugniatania”, czyli
opanowania tekstu. Nastgpnym etapem jest juz zaba-
wa nim. Pomyst, jak przedstawic tekst juz nie jako ciag
wyrazdw, ale wypowiedz stowna nalezy do tworczych
mozliwosci uczniow. Tak wigc najwazniejsze jest do-
ktadne opanowanie tekstu, zeby mozna bylo doda¢
gest, mimike, ruch sceniczny.

Podczas zaje¢ bardzo czesto wykorzystuje tzw. wa-
riacje tekstowe. Uczniowie otrzymuja utwor poetycki,
ich zadanie polega na wymysleniu zaskakujacego ske-
czu w oparciu o ten tekst. Okazuje sig, ze dzigki temu
pracuja nad wyobraznia, taka zabawa jest rowniez im-
pulsem do tworczego myslenia.

Ponadto tego rodzaju zajecia pobudzaja fantazje
dziecka, wzbogacaja jego zainteresowania, ksztaltuja
, Systematyzujq oraz poszerzaja wiedz¢ uczniow w
dziedzinie szeroko pojetej sztuki. Kreowanie innej
postaci jest dla dziecka czyms w rodzaju teleportacji
do $wiata ksigzek.

W trakcie spotkan uczestnicy pracuja nad dykcja,
intonacja, prawidlowym oddechem, wypracowuja me-
tody opanowania stresu, tremy na scenie, strachu
przed publicznym wystapieniem. Zajgcia te sa takze
doskonalym sposobem na uczestnictwo dzieci w zyciu
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kulturalnym miasta, a poprzez to promowanie naszej
placowki.

Podejmowane przeze mnie dziatania podzielitam na
nastgpujace etapy:

I MYSIE: » Teatr od podstaw”:
— genealogia teatru;
—terminologia teatralna;

— tworcy teatru.

1. OBSERWUIE: ,, Teatr Mistrzow”:

— wyjscia do Teatru Polskiego, Teatru Wspotcze-
snego, Teatru Lalek ,,Pleciuga”;

— dyskusje plenerowe na temat obejrzanych sztuk
teatralnych, recenzje;

—spotkania z aktorami, rezyseramij

III. DZIALAM: ,,Pierwsze kroki na scenie”:
—warsztaty teatralne;

—¢wiczenia oddechowe;

—doskonalenie dykcji, intonacji;

—proby gry aktorskiej;

—praca nad ruchem scenicznym;

—realizacja scenariuszy sztuk teatralnych.

IV.TWORZE: ,,Rezyserskie pomysly”:
—tworzenie wlasnych scenariuszy sztuk teatralnych;
— pisanie recenzji;

—przyblizenie pracy rezysera teatralnego;

V.PREZENTUIE: ,,Efekty sceniczne”

— prezentacja wlasnego dorobku artystycznego

Wazna rolg podczas realizacji tych etapéw odgrywa
punkt IV —, Rezyserskie pomysly”. Uczniowie maja
mozliwo$¢ zaprezentowania zdolnosci literackich. Re-
dagowanie tekstu wedtug wlasnego pomystu jest do-
skonala metoda ¢éwiczeniowa wspomagajaca pracg na
lekcjach jezyka polskiego.

W, prawdziwym teatrze” najwazniejsze jest przed-
stawienie, czyli rezultat pracy. W szkolnym teatrzyku
réwnie wazne jest to wszystko, co prowadzi do rezul-
tatu: poznanie i zrozumienie tekstu, przydziat rol, pro-
by, przygotowania dekoracji i kostiumow. Dzigki tym
dziataniom dzieci zdobywaja rozmaite wiadomosci,
umiejetnosci i doswiadczenia. Jest to rowniez korela-
cjanauki z zabawa.!

Nalezy przy tym pamigtac, ze najwazniejsza jest
zasada — nauka przez dzialanie. Jesli ta zasada be-
dzie przestrzegana, to efekty pracy z dzie¢mi beda
wymierne.

! Baranska M., Filar A. ,, Bajdobrzenie na szkolnej
scenie”.

Malgorzata Kaczmarek

— nauczycielka bibliotekarka
w Szkole Podstawowej nr 1
im. Bolestawa Chrobrego

w Szczecinie,

absolwentka filologii polskiej




Teatr integruje

Szkolne kolo
»Z.a kurtyng”

Dziatalnos¢ kota teatralnego ,,Za kurtyna” w SP
nr 37w Szczecinie pozwala wszystkim chetnym
uczniom uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym szkoty.
Pragniemy, by jak najwigcej dzieci wziglo udziat w
tym przedsigwzieciu. Wspolnie wybieramy scena-
riusze, opracowujemy je lub piszemy wilasne. Przy-
gotowujemy kostiumy, rekwizyty, scenografie, wy-
korzystujemy informacje z réznych zrédet.

Grupa teatralna uczestniczy w organizowanych
na terenie szkoty uroczystosciach. Tradycja jest, ze
przygotowujemy spektakle z okazji Swieta Edukacji
Narodowej, Dnia Niepodlegtosci, Dni Ziemi. Jest to
mozliwe dzigki $cistej wspdtpracy z nauczycielami
muzyki, plastyki, techniki, informatyki, historii, je-
zyka polskiego.

Dzieci rozwijaja swoje zdolnosci aktorskie, recy-
tatorskie, plastyczne, muzyczne, i taneczne. Cwicza
sprawnos$¢ poprawnego wypowiadania si¢, modu-
lacji glosu. Chetnie biora udzial w konkursach recy-
tatorskich na réznych szczeblach.

W teatrze realizuja swoje zainteresowania ucznio-
wie, ktorzy niejednokrotnie majq problemy z dykcja

i prawidtowa wymowa. Korzystaja ze wsparcia szkol-
nego logopedy.

W tym roku po raz pierwszy zorganizowalismy
Wielka Galg Talentéw pod hastem "Walentynki- ta-
lentynki". W atmosferze Dnia Swigtego Walentego
aktorzy szkolnego zespotu teatralnego i szkolnego
zespotu wokalnego ,, Wesote Nutki” tworzyli tto dla
innych artystow.Wystepowato 65 uczniow, w dwdch
turach. Uczniowie $piewali, tanczyli: taniec towarzy-
ski, hip-hop, disco-dance, odbyly si¢ pokazy gimna-
styki artystycznej i tafica baletowego. Grano na in-
strumentach: wiolonczeli, kornecie, pianinie. Wiersze
recytowaly laureatki Malego Konkursu Recytator-
skiego. Dziewczeta z kota teatralnego pieknie mowity
o uczuciach, stowami znanych polskich poetéw Jana
Brzechwy, Tadeusza Kubiaka, Juliana Tuwima.

Gragyna Szalata-Siudak




Teatr BSI
Nieformalnie

Mtodziez mieszkajaca w bursie lubi ,,wyzy¢ si¢”
artystycznie. By¢ moze dlatego wszelkie teatralne
formy sa przez wychowankow bursy chetnie reali-
zowane. Wieczory z poezja, stworzenie spektaklu
dla dzieci, przygotowanie przedstawienia na Wie-
czornice Wigilijna sa czasem spedzonym twodrczo
wérod przyjaciot i kolegow. Mtody cztowiek ma po-
trzebe budowania, realizowania wlasnych pomystow,
przedstawiania swoich pogladéw. Teatr jest do tego
dobrym miejscem. Pozwala bezpiecznie zmierzyc si¢
ze swoimi emocjami. Daje mozliwo$¢ sprawdzenia
si¢. Uwrazliwia, uspotecznia, budzi potrzebe obco-
wania z kultura. Czasem bawi i pozwala bawic¢ in-
nych. Tworzy $wiaty, ktérych tylko dzigki niemu
mozna dotknaé. Mysle ze sa to powody dla ktérych
w bursie wciaz tworzymy teatr.

Scenariusz ,,Monologow...” powstat w oparciu
o ksiazke ,,Monologi waginy” autorstwa Eve En-
sler. Ksiazka stata si¢ przyczynkiem do wielu dzia-
tan realizowanych w bursie. Jednym z tych dzia-
tan byt spektakl pod tym samym tytutem. Jest to
tekst trudny, méwiacy o waznej czgsci kobiecego
zycia. Praca przy takim tekscie wymagata dojrza-
losci i powagi, wyczucia smaku i odcigcia si¢ od
stereotypow. Nie bylo to tylko ,,wejscie w role”.
Tekst ten wymagal odwagi od aktorek, gdyz do-
tyka intymnosci, ktora jest doswiadczeniem wie-
Iu kobiet. Nie tylko tych z ksiazki. Sam proces
tworzenia spektaklu przebiegat bardzo szybko. Za-
angazowanie i che¢ stworzenia czegos$ wyjatko-
wego dzialata napedzajaco, co bytlo — mamy na-
dzieje — widoczne podczas spektakli.

Katarzyna Daria Stawczyk
— wychowawczyni w Bursie Szkolnej Integra-
cyjnej w Szczecinie
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Pochodze z pokolenia , rzeczy samej”. Bo tymi sto-
wy —wypowiadanymi rzadko, $ciszonym glosem -
kobiety z naszej rodziny okreslaly wszystkie zen-
skie narzady plciowe, wewngetrzne czy zewngtrzne.

Nie dlatego, ze nie znaly terminéw ,,pochwa”,
,wargi sromowe”, , srom” czy ,.techtaczka”. Przeciw-
nie, byly z wyksztatcenia nauczycielkami, totez mia-
ty zapewne lepszy dostep do informacji niz wigk-
szo$¢ rowiesniczek.

Nie mozna im tez zarzuci¢, ze byly niewyzwolone
lub ,,pruderyjne”, jak same by to ujely. Jedna moja
babka zarabiata na zycie pisaniem kazan — w kto-
rych ani jedno stowo nie wierzyta — dla surowego
Kosciota protestanckiego, a reszt¢ dorabiala, gra-
jac na wyscigach. Druga byla sufrazystka, peda-
gozka, a nawet dziataczka polityczna, co w owym
czasie napawato zgroza wielu przedstawicieli jej
zydowskiego srodowiska. Matka byta jedna z pierw-
szych reporterek w gazecie jeszcze przed moim uro-
dzeniem. Zawsze szczycita si¢ tym, ze wychowuje
obie cérki w bardziej oswieconym duchu, niz wy-
chowano ja. Nie przypominam sobie, zeby uzywata
gwarowych okres$len z zakresu anatomii kobiece;j,
ktére brzmialyby sprosnie badz wstydliwie, za co
jestem jej nad wyraz wdzieczna.

Mimo to nie styszatam terminéw trafnych. Na przy-
kiad ani razu nie styszalam stowa ,,techtaczka”. Do-
piero po latach dowiedzialam sig, ze kobiety maja
jedyny narzad w ludzkim ciele przeznaczony tylko
do odczuwania przyjemnosci. Czy wigc zaczynatam
méwic, pisac czy dbac o higieng osobista, uczono
mnie nazw kolejnych cze$ci ciala... oprocz tej jed-
nej, pomijanej strefy. Bytam wigc zdana na pastwe
eufemizmoéw i sprosnych dowcipdw ze szkolnego
boiska, a nastgpnie powszechnego mniemania, ze
mezczyzni, badz jako kochankowie, badz lekarze,
wiedza o ciatach kobiet wigcej niz one same.

Obserwujac dziewczynki, ktére rysowaly serdusz-
ka w zeszytach; czasem nawet stawialy kropke nad
1 wksztalcie serca; nasunela mi si¢ taka mysl: Cie-
kawe, czy ten pierwotny ksztalt dlatego tak je fa-
scynuje, ze tak bardzo przypomina ich ciato?

Ta my$l wrécita, kiedy przystuchiwalam sie, jak
grupa dziewczat w wieku od dziewigciu do szesna-
stu lat postanowita znalez¢ zbiorcze okreslenie na
caty komplet — pochwe, srom, fechtaczke. Po dtu-
gich sporach za najtrafniejsze uznaly: ,,splot mocy”.
Co wazniejsze, dyskusja odbywala si¢ wsrdd krzy-
kow i $miechu. Pomyslatam wtedy: ,,Jaka dluga i
chwalebng droge pokonaty$my od tamtej wyciszo-
nej ,,rzeczy samej”.
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I1 Wojewodzki
Konkurs
Krasomowczy
., Morskie opowiesci”

rozstrzygniety

7 marca 2014 roku w multimedialnej auli Centrum
Ksztalcenia Sportowego przy ul. Rydla 49 w Szczeci-
nie odbyt si¢ 11 Wojewodzki Konkurs Krasomowczy
»Morskie opowiesci” pod patronatem Miasta Szcze-
cin, Zachodniopomorskiego Kuratora O$wiaty, Ksiaz-
nicy Pomorskiej, Centrum Zeglarskiego i Wodnego
Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego Wojewddz-
twa Zachodniopomorskiego. Konkurs ,,Morskie opo-
wiesci” miat zwiazek z podsumowaniem The Tall Ships
Races 2013. ,,Morskie opowiesci” wpisano do kalen-
darza Szczecinskiego Programu Edukacji Morskiej i
Zeglarskiej Patacu Modziezy.

Zadaniem uczestnikéw bylo przygotowanie opo-
wiesci z elementami gawedy na temat morskiej przy-
gody. Za cel konkursu obrano m. in. popularyzacjg
kultury ,,zywego stowa”, rozwijanie wyobrazni, twor-
czej aktywnosci i ekspresji stowa oraz ksztaltowanie
umiejetnosci poshugiwania sig roznymi srodkami re-
torycznymi. Formuta konkursu data uczestnikom szan-
s¢ wykazania zaréwno talentu literackiego, jak i ak-
torskiego. Wystepy wzbogacone byly o ciekawe
kostiumy, ruch sceniczny, muzyke i rekwizyty.

Wystepy uczestnikow konkursu oceniato jury, w skiad
ktérego wehodzili przedstawiciele patrondw konkursu:
Weronika Bulicz z Centrum Zeglarskiego, kpt. z. w.
Wiktor Czapp ze Stowarzyszenia Kapitanow Zeglugi
Wielkiej, Stanistaw Heropolitanski z Ksiaznicy Pomor-
skiej oraz Apoloniusz Kurylezyk z WOPR. Jury ocenia-
fom. in. oryginalnos¢ tekstu, wykorzystanie poje¢ zwia-
zanych z tematem oraz uzycie figur retorycznych.

Impreza podzielona byla na cz¢$¢ oficjalng z udzia-
tem gosci i przedstawicieli Patronéw Honorowych
oraz cze$¢ konkursowa. W czesci artystycznej ucznio-
wie CKS zaprezentowali fragmenty sztuki Stawomira
Mrozka ,,Na pelnym morzu” oraz szanty. Specjalna
dedykacje dla gosci i uczestnikow konkursu przygo-
towal Chor Akademii Morskiej w Szczecinie pod kie-
runkiem dr Sylwii Fabianczyk-Makuch.

Gos¢mi specjalnymi konkursu ,,Morskie opowiesci”
byli: Lukasz Pundyk — dyrektor Centrum Zeglarskie-
go, Tomasz Zalewski — prezes WOPR Wojewodztwa
Zachodniopomorskiego oraz Ewa Karasinska —redak-
tor naczelna miesiecznika pedagogicznego ,,Dialogi”.
W imprezie uczestniczyli takze dyrektorzy szkot, ktore
zostaly nagrodzone przez organizatoréw za przygoto-
wanie najliczniejszej reprezentacji w dwdch edycjach
konkursu: Iwona Gérska —dyrektor Szkoly Podstawo-
wej nr48, Danuta Glowacka—dyrektor Gimnazjumnr 10
oraz Janusz Cymerman — dyrektor Szkoty Podstawo-
wej nr 37 w Szczecinie. Trzech wybranych uczniow kaz-
dej znagrodzonych szkétwezmie udziat w bezplatnym

kursie przygotowujacym na stopient mtodszego ratow-
nika WOPR (organizator kursu: CKS Szczecin).

Do czgsci konkursowej zglosito sie dwudziestu sied-
miu ucznidow ze szkot wojewodztwa zachodniopomor-
skiego (klasa I1i IIl GM orazklasa V i VI SP). Szczecin-
skie szkoty podstawowe i gimnazja reprezentowali
uczniowie z: SPnr 11,37,47,48, 51 orazGMnr6, 10, 12
iGimnazjum z Oddziatami Sportowymi. Spoza Szczecina
goscilismy uczniow z SP nr 1 w Stargardzie Szcz., SP nr
2 wLobzie, Gimnazjum w Ustroniu Morskim oraz Gim-
nazjum w Mscicach.

Laureaci oraz wszyscy uczestnicy konkursu otrzy-
mali ciekawe i wartosciowe nagrody ufundowane
przez patrondéw konkursu oraz organizatordéw, a wsrod
nich: sprzet elektroniczny, ,,Szczecinskie pierniki” oraz
upominki zwigzane z The Tall Ships Races ufundo-
wane przez UM Szczecin, sprzet turystyczny oraz
nagrody ksiazkowe przygotowane przez Kuratorium
Oswiaty, sprzet elektroniczny oraz apteczki pierwszej
pomocy z WOPR, upominki oraz vouchery na oferte
Centrum Zeglarskiego, nagrody ksiazkowe przygo-
towane przez Ksiaznice Pomorska, nagrody ksiazko-
we i kalendarze ufundowane przez kpt. z. w. Wiktora
Czappa oraz dyplomy i zaproszenia na bezptatny kurs
nurkowania przygotowane przez Centrum Ksztalce-
nia Sportowego w Szczecinie.
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Organizacja imprezy zajely sie nauczycielki Centrum
Ksztalcenia Sportowego przy ul. Rydla49 w Szczecinie
—zesp6tpolonistek w skladzie: Elzbieta Rudzka, Elz-
bieta Szpak, Dorota Kempska-Snltko, Kamila Maksy-
miuk, Katarzyna Musial i Weronika Hrymowicz.

Laureaci konkursu: .

* wkategorii SP—Im.: Aleksandra Zétwinska SPnr
1 w Stargardzie Szcz. (opiekun: T. Zétwinska), Il m.: Ju-
lia Gizycka SP nr 48 w Szczecinie (opiekun: M. Roszak),
11T m.: Aleksander Szpotanski SP nr 47 w Szczecinie
(opiekun: U. Zienkiewicz);

* w kategorii GM — I m.: Bartosz Pietruszka GM nr
10 w Szczecinie (opiekun: R. Spiechowicz, K. Szostak),
IIm.: Nicola Lazarow GM nr 10 w Szczecinie (opiekun:
R. Spiechowicz, K. Szostak, K. Zawadzka), [l m.: Alek-
sandra Koroluk GM nr 10 w Szczecinie (opiekun: R.
Spiechowicz, L. Kulik).

Gratulujemy wszystkim laureatom i uczestnikom kon-
kursu! Zapraszamy za rok!

El:bieta Rudzka
— wspdlorganizatorka konkursu
Fotoreportaz 7 konkursu na str. 31




Szczecinski Program Edukacji Wodnej
1 Zeglarskiej ,,Morze przygody
—z wiatrem w zaglach”
Tekstizdjecia: Wojciech Tomcezak

Konkurs o ,,Ludku”

13 lutego w Szkole Podstawowej Nr 14 odbyt
sie konkurs wiedzy miedzyszkolny pod nazwa
,»Wielcy podréznicy i odkrywce — Ludomir Macz-
ka”. W konkursie udziat wzigty druzyny ze szkot
SP1, SP5, SP11, SP14, SP23, SP37, SP42, SP44,
SP56, MOS nr 1 i z Centrum Zeglarskiego. Kon-
kurs dotyczyt ogdlnej wiedzy morskiej, wiedzy o
znanym szczecinskim zeglarzu Ludomirze Macz-
ce, uczestnicy musieli wykazac sie tez praktycz-
nymi umiejgtnosciami wiazania weztow, okresla-
nia wlasciwych kierunkdéw wiatru wzgledem jach-
tu, tworzyli zespotowo prace plastyczne. Dzieci i
ich opiekunowie ze Szkolnych Kot Edukacji Mor-
skiej $wietnie sie bawili. Najlepszymi zawodnika-
mi okazali sie uczniowie ze Szkoty Podstawowe;j
nr 37, drugie miejsce zdobyli uczniowie SP 14 a
trzecie uczestnicy z SP5. Wszyscy konkursowi-
cze otrzymali nagrody i pamiatkowe dyplomy.
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Pigkna tradycja

10 lutego 2014 w Zachodniopomorskim Centrum
Edukacji Morskiej i Politechnicznej odbyto si¢ uro-
czyste spotkanie poswigcone kolejnej rocznicy za-
$lubin Polski z Morzem. Na poczatku grupa mtodzie-
zy przedstawita program artystyczny poswigcony
temu wydarzeniu, nastepnie glos zabral kapitan Czapp
dzigkujac mtodym artystom i zgromadzonym za pod-
trzymywanie tej pigknej morskiej tradycji oraz przed-
stawiajac prawdziwy pierscien Hallera, ktory w uni-
kalnym wydaniu otrzymata Polska Zegluga Morska
w Szczecinie. Nastgpnie glos zabrat tworca Szczecin-
skiego Programu Edukacji Morskiej — Wiestaw Se-
idler, przedstawiajac prezentacje i opisujac wydarze-
nia zwigzane z Zaslubinami Polski z Morzem. Na ko-
niec kapitan Wojciech Kaczor opowiedziat zebranym
o polskiej banderze na morzach Europy i Swiata.

.
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Sportowcey ,,0d kuchni
3 lutego 2014 w Gimnazjum 43 w Szczecinie odbylto
sie spotkanie z trenerem Kadry sportowej Andrzejem
Piaseckim oraz zawodnikami Piotrem Kula i Jakubem
Marciniakiem. Impreza pokazata wszystkim pasjona-
tom zeglarstwa uprawianie tego sportu ,,od kuchni”.
Trener odpowiadat na liczne pytania zadawane przez
dzieci i mlodziez, zawodnicy opowiadali o zasadach
prawidlowego odzywiania sportowcow oraz skutecz-
nego treningu. Najwigkszym zainteresowaniem cie-
szyly si¢ praktyczne wskazowki dotyczace zeglowa-
nia, ktére mozna bylo na miejscu wyprobowac w zgro-
madzonych na sali laserach.
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Blizej Gdanska

13 lutego o godz. 12 w auli Patacu Mtodziezy od-
bylo si¢ spotkanie z Ryszardem Wojnowskim. Kpt.
Ryszard Wojnowski to zeglarz z Gdanska, ktory wraz
z sze$cioosobowg zaloga na jachcie ,,Lady Dana
44” wyplynat z Sopotu 8 czerwca 2013 roku i 12
pazdziernika dotart do Vancouver, pokonujac przej-
$cie Pétnocno-Wschodnie. Otrzymat nagrode
,Zeglarz Roku 2013”, . Srebrny Sekstant” oraz . na-
grode honorowa Rejsu Roku”.

Edukacj¢ zeglarska
wspiera Energa

Jednym z podstawowych statutowych zadan PZZ
jest zaszczepienie wsrdd najmlodszych dzieci pasji do
wody i zeglarstwa, przy wsparciu ze strony réznych
programéw edukacyjno-szkoleniowych, finansowa-
nych m.in. przez takich sponsoréw, jak Grupa Energa.
Wiasnie od ub. roku realizowany jest szeroki, krajowy
program Energa Sailing Edukacja, ktérego celem jest
promowanie zeglarstwa wsrod dzieci i mtodziezy jako
doskonatej formy spedzania wolnego czasu i osobiste-
go rozwoju oraz odkrywania wlasnych pasji. Partnera-
mi drugiej edycji sa Ministerstwo Sportu i Turystyki
oraz Polskie Stowarzyszenie Klasy Optimist, a projekt
realizowany jest na terenie szesciu polskich miast: Olsz-
tyna, Warszawy, Krakowa i Gdyni, a od biezacego roku
takze Szczecina i Poznania. Caty program bazuje na po-
rozumieniu pomiedzy PZZ a powyzszymi Okregowymi
Zwiazkami Zeglarskimi, ktére zkolei powierzaja realiza-
Cj¢ programu regionalnym
koordynatorom; takim ko-
ordynatorem dla Szczeci-
na jest miejskie Centrum
Zeglarskie nad jeziorem
Dabie, juz skupiajace po-
nad 400 dzieci i mtodziezy.

Teraz — dzieki progra-
mowi, dotaczy do nich
kolejna 100 dzieci w wie-
ku 7-9 lat, ktére przejda

Energa

~
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kilkumiesieczny cykl bezptatnych szkolen i zajec¢ na
wodzie, zakonczony potkolonig zeglarska i ogdlno-
polskimi regatami Optimistow, m.in. w Kamieniu
Pomorskim. Dobry start do dalszej —nawet olimpij-
skiej —kariery zeglarskie;j. . .

Ostatnio, na terenie przystani Centrum Zeglarskie-
go, odbyla si¢ specjalna konferencja prasowa nt.
programu, z udziatem mediow i nauczycieli, opieku-
néw Szkolnych Kot Edukacji Morskiej. Zatozenia,
cele i spodziewane efekty programu przedstawili
Prezes ZOZZ Zbigniew Zalewski, zastepca prezy-
denta Szczecina Krzysztof Soska i dyrektor CZ
Lukasz Pundyk. Z ramienia ZOZZ projekt prowadzi
Jacek Kierzek, Przew. Komisji Sportu ZOZZ i trener
zeglarstwa sportowego, a za realizacj¢ i prowadze-
nie zaje¢ odpowiadaja Jerzy Kaczor, Kier. Szkolenia
CZ, i instruktorzy CZ — Joanna Kaczor, Wojciech
Paluszkiewicz i Wojciech Zakrzewski; wszyscy tez
byli na konferencji i udzielali informacji

Warto dodac, ze tzw. patronami programu Energa
Sailing beda znani zeglarze — olimpijczycy, cztonko-
wie kadry narodowej, a takze olimpijskiego Energa
Sailing Team Poland, w tym m.in. tréjka naszych
najlepszych zawodnikow SEJK Pogon — Agnieszka
Skrzypulec i Natalia Wdjcik (w Szczecinie), i Kacper
Ziminski (w Poznaniu). Oni tez beda uczestniczy¢ w
zajeciach z dzie¢mi, dajac najlepszy przyktad, co
mozna osiagnac w zeglarstwie, zaczynajac od pierw-
szego kroku na wodzie, na Optimiscie, m.in. w pro-
gramie Energa Sailing Edukacja. ..

Wiestaw Seidler
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wMorskie opowiesci”

Zdjecia: archiwum Centrum Ksztalcenia Sportowego




Ferie
w Patacu MlodziezZy

Zdjecia: Monika Wllczynska
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